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SISSEJUHATUS

Kunstile ei saa luua iihest definitsiooni, seega on lihtsam selle iimber kirjeldada ning luua
kunsti terminite kohta definitsioone, et seda publikule arusaadavaks teha (Tiitir, 2007) ja
kaasaegset kunsti visuaalselt lahti mdtestada. Kaasaegne kunst on Eesti kultuuri uuenduslik
ning alternatiivne suund, mis on mojutanud nii visuaalseid kui ka kontseptuaalseid uuendusi
kultuuriruumis (Soans, 2016). Kunst on siinkohal vili kultuurivaldkonnas, mis on kogu
visuaalkultuuri osa. Kaasaegne kunst on kultuuri arenemise punkt, kus otsitakse lahendusi
valdkonnas tekkivatele kiisimustele, nditeks milline on installeerimise olulisus teose
eksponeerimisel galeriis. Kaasaegse kunsti tdhelepanu on pooratud ka iihiskonnas toimuvale,
mis on iildsusele teada voi aktuaalne, ent kaasaegne kunstnik leiab sellele tdlgenduse, néiteks
huvitavad kunstnike sotsiaalsed ja poliitilised muutused iihiskonnas, mida kunstisiindmused

14bi visuaalse keele edasi annavad.

Kaasaegne kunst ning selle korraldus hakkab leidma definitsioone kunstivdlja siseselt.
Korraldaja saab kuraatori kontseptsiooni siindmuse formaadiga 14bi méngides
kommunikatsiooniks juhtndore, niiteks Maarin Miirk ja Henri Hiitt tegid koostdos
produktsiooni platvormi RESKRIPT, mis pakub lahendust neljale siindmuse formaadile
(avamised, kohtumised kunstnikega, raamatute esitlused, konverentsid), millele pdoratakse
tahelepanu korralduslikul platvormil, nditeks kuidas on formaadid organiseeritud, milline on
nende sisu ning dokumentatsiooni kvaliteet (RESKRIPT, 2019). Kvaliteetne ldbimdeldud
programm ning dokumentatsioon on kommunikatsiooni vOimalus kriitiku, teadlase ning
kunstniku vahel, mis aitab sellel olla objektiivne ning ei jita enam juhuse varju néituste
programmitiilipe, mis on vastavalt néituse kontseptsioonile kuraatori poolt kujundatud, nditeks

muuseumi publikuprogramm. Hésti kureeritud niituseprojekt voimaldab téheldada formaate



programmi sisus ning aitab analiiiisida teoste eksponeerimise voimalusi koha spetsiifiliselt,

millele keskendub ka antud uurimus.

Magistritoo seab kiisimuseks, milline on organisatsioonikultuur Eesti kaasaegse kunsti
véljal — organisatsioonitiilip, juhtkonna struktuur, siindmuste programm ja kunstindituste
formaadid, millede sisu on kaasaegne kunst. Uurimus tahab leida vastused ka kunsti
korraldavate organisatsioonide siindmuste kohta, mille sisu ei pole ainult kunstinditus. Eeskétt
huvitab uurimust isikunidituse formaadi produtseerimise eripdra, mida uurimus késitleb

analiilisiga autori positsioonilt.

Uurimisto6 peamine eesmiirk on kunstivilja sisene iilevaade kaasaegse kunsti korraldusest,
kus puudub vanema kunsti kisitlus kunstist voi on selle késitlus vdhene. Siinkohal pean
silmas klassikalisi tasapinnalisi raamiga kujutamise meetodeid, mis on tavaks néiteks
maalikunstis voi graafikas, millel puudub ka digitaalne viljund voi dekoratiivne funktsioon,
nditeks erivalgusega ruumilahendus; formaat pole esmane eristus uue ja vanema kunsti vahel,
16pliku voolu paneb paika kujutis vOi materjal. Valitud asutuste uurimuse ldhtekohad on
organisatsioonikultuuris erinevad, mis on esimene tunnus uuritavate asutuste eristamiseks.
Uurimus seab eelduseks ndha kaasaegset kunsti kui {ihte toimivat organisatsioonikultuuri ning
toob niiteid organisatsioonide programmide siindmuste formaatide sisust. Uheks Uurimistoo
eesmdrgiks on pohjalik analiilis kaasaegse kunsti ndituseprojektist, mis on formaadilt
isikunditus, mille kdigus avatakse ka loominguline protsess ning kunstindituse kontseptsioon.
Organisatsioonide programmidest tehtud valik on juhuslik, kuid valiku {iheks tingimuseks on
kaasaegse kunsti ajaloolisus vOi uudsus kunstividljal. Valitud niited avavad kaasaegse
kunstniku ja kuraatori kaasatuse kunsti korraldusesse, mille kujundab nii autori, kunstniku ja

kuraatori roll kui ka grupi arvamus.

Organisatsioonide uurimisel on lihtepuntiks kaasaegse kunsti eksponeerimine ning
kunstisiindmuste formaadid organisatsiooni programmis, mille sisu on kunstisiindmus, mida
kajastavad programmidest valitud stindmuste ndited. Nii nditeks toodud siindmused
organisatsioonide programmidest kui ka autori produktsiooni analiilisiga saab uurija teha

ndituseprojekti produtseerimise jireldused ning lugeja saab analiiiisi kdigus teada, millised on



kunsti siindmuste formaatide eesmirgid (kontseptsioon), programmide sisu. Koik valitud
organisatsioonid esindavad Eestit ka maailma kunstis; on omavahelises koostd6s ning toimub
ka rahvusvaheline kommunikatsioon; kunsti eksponeerimine nii ekspordi kui impordina.
Uurimust66 avab pohjalikumalt isikunéituse formaadi sisu. Isikundituse analiilisiks on valitud
uurija kunstiprojekt, milles autor on korraga kolmes rollis. Kunstnik ehk looja, kuraator ehk
formaadi koostaja ning produtsent ehk projekti 14bi viia. Produtsent téitis ka manager’i rolli

ehk tegeles ka kommunikatsiooni ja artistide ettevalmistusega.

Kunstivilja moistmiseks defineerin  uurimuse kdigus lahti  kunstitermineid:
kunstnikupositsioon, kunsti kontseptsioon, kuraator, kaasaegne kunstnik, siinkohal selgub
nditeks kuraatori ja kaasaegse kunstniku ameti erinevused professionaalses sfddris; stindmuse
formaadid ja organisatsioonide tiilibid: kunstigalerii, residentuur, biennaal, triennaal, keskus,
muuseum, nditus. Kunsti meediumitest avan graafikat, mis on ajas tekitanud uusi suundi,
mojutajaks on tehnoloogia paljusus, analiiiisitud on tegevuskunste, mille kdigus tuleb esile
kuraatori kui kunsti looja roll ning kaasaegse skulptuuri ja installatsiooni késitlust ruumis

valguse ja heli nditel.

Organisatsioonide valikul ldhtun nii tegevusest Eesti kunsti ajaloos kuid ka spetsiifikast
kunstividljal. Esimeses peatiikis késitleb uurimus Eesti vanimat kaasaegse kunsti
organisatsiooni Kaasaegse Kunsti Eesti Keskust (KKEK), mis produtseerib kaasaegset kunsti
aastat 1992, kuid ei oma alalist ruumi néituste tegevuseks ning teine valik on Eesti Kaasaegse
Kunsti Arenduskeskus (EKKAK), mis tegutseb aastast 2012. Aastast 2019 on EKKAK-I
olemas produtseerimise pind, Kai Keskus, millest on juttu uurimuse kolmandas peatiikis.
Teises uurimistdo peatiikis on niited kunstimuuseumitest, Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseum
(EKKM) ning Kumu kunstimuuseum, mille siindmuste programm on laiem kui kaasaegne
kunst. Muuseumid erinevad nii eksponeerimise tingimuste kuid ka programmi sisu ning

eesmarkide poolest.

Esimene peatiikk késitleb kahte kunstikeskust, mis on vahendajad kunstniku t66 ja publiku
vahel, kuid esineb ka kaasaegse kunsti ndituste produtseerimist. Keskuste oluline osa

produktsioonis on kommunikatsioonil, keskuste iilesanne on eksponeerimisel oleva néituse



sisu dokumenteerimine ja arhiveerimine ning selle kajastamise edastamine meediale, kust
publik seda tarbib. Kunstindituste publitseerimisel on oluline dokumentatsioon, kriitika ning
reklaam, eeskitt on kataloogide koostamine oluline stindmuste puhul, mis on liihiajalised voi
millel puudub pikem eksponeerimise aeg, nditeks performance vdi kunstimess. Keskustel on
oluline tilesanne olla kunstnike esitleja publikule, niiteks nende loomingu tutvustamine
artiklites. Keskused vodimaldavad projekte ka digitaalselt arhiveerida, nii siindmuse

dokumendina kui ka visuaalsel kujul (video).

Keskused annavad kriitikat ka kunstivdlja siseselt ning tunnustavad sama-aegselt nii
kunstnike t66d kui ka kunstiteoseid. Keskused teevad jireldusi ja kokkuvotteid toimunud
siindmuste kohta, selleks publitseerivad raamatuid, katalooge ning artikleid veebiajakirjades
ning laiemas meedias, nditeks televisioonis, raadios, ajalehtedes vOi uudisteportaalides.
Alapeatiikid eristavad kahte kunstisiindmuse formaati. Keskuste tegevusest valisin nditeks
projektid, mis on keskuste produtseeritud, milledest {iks on maailma kunstiviljale ulatuv
Veneetsia Biennaalil osalemise projekt ning teine kunstike esitlemine kunstisiindmuse kaudu,
mille kdigus tuleb vilja kunstniku toSprotsess ja iilesanded kaasaegse kunsti korralduses, kus
publik on viidud kunstniku t66ruumi. Eesti Paviljoni ndide toob lisaks produtseerimisele vilja
ka keskuse esinduse funktsiooni. Arenduskeskuse programmist toon vilja projekti kunstniku
loometddd avava lritustesarja ,,Stuudio visiidid, kus kunstnik saab rddkida on ametist ning

publik saab vastused kunstniku t60 iilesannetest ja sisust.

Teises peatiikis on nditeks kaks kunstimuuseumit, mis eksponeerivad kaasaegset kunsti.
Muuseumide programmi uurimise juures on oluline kureerimise osatdhtsus ja pidev kunsti
motestamine, nditeks kunstiteoste voolude eristuste leidmine ning tehniline selekteerimine.
Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseum (EKKM, alapeatiikk 2.1.) on ainulaadne ndhtus Eesti
kultuuriruumis ning ka ainuke muuseum, mis keskendub ainult kaasaegsele kunstile, kuid ei
ole traditsiooniline piisicksponaatidega muuseum, mis on tavaliselt muuseumi tunnus.
Korvaleesmirk on modlema muuseumi puhul avatus teiste kultuurivaldkonna stindmuste
toimumise suhtes, nditeks kino voi teater. Teiseks loon iilevaate Kumu kunstimuuseumist

(alapeatiikk 2.2.), mis tdidab Eesti kunstile keskendunud muuseumi kohta.



Mbolema muuseumi programmist on valitud liks kunstisiindmuse ndide, et leida erinevusi
kunstisindmuste formaatide seas. Valitud siindmused on erinimelised siindmuste formaadid,
mille mdlema viljundiks on kaasaegne kunst. EKKM-i programmist toon vélja muuseumi
enda projekti ,,Koler Prize*, mis on formaadilt kunstiauhind, mille pdhieesmirgid on
kunstnike tunnustamine, nomineeritud kunstnike kunstinditus, kunstindituse avamine ja
auhinna ,,Koler Prize* vditja valimine (alapeatiikk 2.2.). Kumu kunstimuuseumi programmist
toon vilja Graafikatriennaali (XVI), siindmuse taustal defineerin, kirjeldan ja tsiteerin

kureerimisega seonduvat infot ning mééran siindmuse formaadi.

Stindmuste ldhtepunktid kunsti esitlusele on erinevad. Kunstiauhind ja triennaal — siindmuste
puhul on kureerimise protsess eristatav ning kunstiauhinna projekti on kaasatud ka publik.
XVI Tallinna Graafikatriennaali on klassikalise tehnika néide, mis on graafika, kaasaegsete
ndhtuste eksponeerimine ja motestamine kunstivélja siseselt. Tallinna Graafikatriennaali
puhul on tegemist siindmusega, mis kasutas Kumu kunstimuuseumi XVI triennaali ndituse
eksponeerimiseks ning siindmuseprogrammi labiviimiseks, kuid on eraldiseisev sihtasutus —
SA Graafikatriennaal. Triennaal on formaadilt iga kolme aasta jérel toimuv kunstisiindmus,
mille raames toimuvad teemakohased niditused ning kunsti niituste programm (avamised,
publikatsioonide esitlused, konverentsid). Kunstisiindmuse formaat kunstiauhind puhul saab
tdheldada, aga kunstnike laiemat kajastamist Eesti meedias. Kunstiauhind on ndide EKKM-i
programmist ,,Kdler Prize*, mis on muuseumi produtseeritud siindmuse formaat, kus

eksponeeritakse kaasaegset kunsti, kuid ndhtuse pdhieesmérk on kunstnike tunnustamine.

Uuritavad asutused on Eesti kunstis kas ainulaadsed voi vihese konkurentsiga, nditeks EKKM
on enda kontseptsioonilt ainus omataoline Eestis. Selgitan vilja ka organisatsioonide teised
eesmirgid kaasaegse kunsti korralduses, mis pole seotud ndituste tegevusega, néditeks
arhiivide koostamine ning kunstnike esindamine, kuid véhesel méiiral mainin kunsti miitigiga
seonduvat. Koik néited on Eesti kunstivilja siseselt suurema tdhelepanuga kunstisiindmused,
nditeks toon slindmused kunstiauhind Koler Prize (EKKM) ja Eesti Paviljon Veneetsia
Biennaalil, mis on rahvusvaheline siindmus (KKEK). Teised kaks nédidet on kaasaegse kunsti
vilja sisene temaatika, nditeks toon iritustesarja ,,Stuudio visiidid“ (EKKAK), kus publik on

uurija ning kunstnik uuritav oma té6ruumis ning Graafikatriennaali, kus ndituste teema on iihe



kunsti meediumi pohine. SA Graafikatriennaal on eraldiseisev produtseerija, mis kasutas
Kumu Kunstimuuseumi XVI Tallinna Graafikatriennaali kunstisiindmuse toimumiseks ning

sundmusel on ka rahvusvaheline modde.

Kolmanda peatiiki sisu ldhtub {ildisest statistikast niditusemajade sagedusest FEesti
kultuuriruumis, kus eksponeeritakse kaasaegset kunsti, mis nditab kaasaegse kunsti levikut
ning eksponeerimise vOimalusi Eestis (3. peatiikk). Kolmanda peatiiki organisatsioonide
puhul sai médravaks uudsus ning erilisus Eesti kunstivdljal. Vilja toon ka kolm uuemat
asutust, et nédidata kaasaegse kunsti arengut valdkonnas; esimene ndide on Tartust, Kogo
galerii, mis avati aastal 2018 kevadel, teine ndide on Narva Residentuur (NART), mis on
tegutsenud aastast 2014 ning kodige uuem ndide on Tallinnast, Kai keskus, mis avati 2019.
aasta siigisel. Toon vilja ka galeriide pdhimdtted néitusemajade ,,hea tava“ kohta (alapeatiikk

3.1.).

Paljuski modjutab uurimuse vaatenurka autori kui kunstniku kogemuslik arvamus, mis
puudutab kaasaegse kunsti eksponeerimist. Autor on kaasaegset kunsti korraldavatest
organisatsioonidest eraldiseisev produtseerija ning noor kunstnik, kelle tegevus hakkab
joudma punkti, kus on vdoimalus astuda kunstnike {ihendustesse, kuid kunstnik on osalenud ka
kunstnike tihenduste tihisprojektidest, nditeks on votnud osa konkurssidest ning osalenud ka
ihisnditustel. Neljandas peatiikis annab autor pohjaliku {iilevaate enda produtseeritud
kunstindituse projektist Une-staadiumid, mis on programmiga isikundituse iiks vdimalik
loomis- ja produtseerimisprotsess, millega analiiiisib autor niituseprojekti Une-staadiumid
produtseerimise tegureid (alapeatiikk 4.1.), tutvustab niituseprojekti kogu loomeprotsessi
autobiograafia teel (alapeatikk 4.2.) ning teeb jéreldused isikundituse ,,Muutunud
teadvusetasandid:UNI:staadiumid 1-5°“ eksponeerimisest Kammivabriku klubihoones
(alapeatiikk 4.3.). Uurimuse viimaseks nditeks on eksperimentaalne grupi-performance ,,Lucy
Dreaming®, mis toimus isikundituse programmi raames. Performance iihendab erinevad

tantsukultuurid ja kaasaegse kunsti (alapeatiikk 4.4.).



Uurimuse 1. ja 2. peatiiki koostamisel on analiilisitud avaliku infot, mis on saadaval
interneti  keskkonnas (kodulehekiiljed, uudisteportaalide artiklid, sotsiaalmeedia) ning
portaalide sisu avalikke dokumente. Uurimusetod alguses viibisin kuuajasel praktikal
Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuses (KKEK), mille kidigus oli vdimalik tutvuda ldhemalt
keskuse stindmuste arhiiviga, kuid olin kaasatud ka KKEK-i argipideva toosse. 2016. aastal
viibisin néitusepraktikal Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseumis, mille kdigus valmis grupinditus
koos pressiga, mis oli tudengiprojekt muuseumi ametliku hooaja viliselt. Niitusepraktika oli

osa vabade kunstide bakalaureuse dppeprogrammist skulptuuri ja installatsiooni dppekavas.

Organisatsioonide uurimisel on kasutatud ka audio-arhiive, nditeks raadiosaateid, kus
intervjueeritakse kunstitootajaid, nditeks kuraatorit, muuseumi direktorit. Kolme asutuse
kohta on saadud infot asutuste kunstitdotajatelt vestluse teel. Kunstisiindmuste formaatide
ning kunstniku tooprotsessi info on kogutud nédituste dokumentatsiooni video- vdi audio-
arhiividest, mis on kittesaadavad nditusemajade siindmuste arhiivides ning lisatud on autori
kunstniku loomet66 kogemuses. Enamik digi-arhiive on ndhtavad institutsioonide
videopdhistes sotsiaalmeedia kanalites Youtube ja Vimeo, kuid arhiividesse leidub viiteid nii
Facebookis, Instagramis kui ka asutuste kodulehekiilgedel. Visuaalsete ja audio-materjalide
puhul oli oluline vahetu info kunstisiindmuste kohta, mis on kogutud kuraatorite ja kunstnike
video-intervjuudest, milledest on tehtud kokkuvote kasutades kunstnike toovotete tdheldusi
igapdeva too0st, et toetada individuaalset arvamust kunstniku td0st ja avada kuraatori t6o
osatihtsus kunstindituse produktsioonis. Oluline oli mirgata dokumeteeritud materjali sisu ja
iilesehituse formaate. Kasutatud video- ja audio-materjali viited ning praktikad lisas (5.

peatiikk).



Niitusemajade sageduse vilja selgitamiseks on alguseks voetud 2018. aasta KKEK
nditusemajade kaardistus (koostaja Marika Agu), mille kaardistatud majade tingimused on
kooskdlas uurimuse tingimustega eksponeerimise vdimaluste kohta Eestis. Ule loendamisel
on kasutatud interneti keskkonda (kunstifoorumid, uudiskirjad, pressiteated, sotsiaalmeedia).
Uurimuse viienda peatiiki analiilisi arvamuse mojutajaks on kiilastatud nditusemajade valimid

2014-2020, millede kiilastuse eesméirk oli vaadelda teoste eksponeerimist (5. peatiikk).

Viies peatiikk on kunstiprojekti analiiiis, mille formaat on programmiga isikunditus. Néite
analiilis on koostatud autori kogemuse, vaatluse ja dokumentatsiooni pdhjal. Visuaalne
materjal annab analiiiisi lugedes voOimaluse teose nditega pildiliselt suhtestuda, mis on
isikundituse programmi loomingulise poole toetav niianss, kogu illustreeriv visuaalne materjal
projekti kohta alapeatiikis 5.1. Kunstiprojekti analiiiis annab pdhjaliku iilevaate kaasaegse
kunsti néituse produtseerimise protsessist; kunsti kontseptsiooni avamine ning isikundituse

kunstiprojekti programmi jireldus kunstniku ja kuraator-produtsendi vaatenurgast.
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1. KAASAEGSE KUNSTI KESKUSED

Kunstikeskus on iiks voimalik lahendus organisatsioonile, mis organiseerib kaasaegset kunsti.
Uurimuses avan kaks kunsti korraldavat keskust Eestis. Mdlemad organisatsioonid peavad
oluliseks nii kunstivéljal toimuva kajastamist kui ka kordineerimist. Organisatsioonide puhul
uurimuse keskmes siindmuste produtseerimine ning produtseerimise pind (kohaspetsiifika).
Teiseks eesmérgiks on organisatsioonide vaheline kommunikatsioon kaasaegse kunsti vilja
siseselt. Esimene ndide on sihtasutus (SA) Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus (KKEK), mis on
Eesti vanim kaasaegse kunsti organisatsioon Eesti kunstiviljal. Keskuse pdhieesmérgiks on
kaasaegse kunsti ndituse produtseerimine ja kunstnike esindamine suurematel
kunstisiindmustel nii Eestis kui ka mujal maailmas. Kdrvaleesmargiks on kaasaegse kunsti
digi-arhiivi koostamine ning toimetamine, kuid keskus on ka infokeskus ning teeb kriitikat
kaasaegse kunsti viljal. Teiseks niiteks loon iilevaate Eesti Kaasaegse Kunsti
Arenduskeskusest (EKKAK), mis on mittetulundusiihing (MTU), mille pdhirdhk on
kaasaegse kunsti vélja kaas-ajastamine ning uute kommunikatsiooni voimaluste tekitamine

maailma kunstiviljaga.

Eesti kunsti levitamine ning kunsti lahtimdtestamine kohalikule kunsti tarbivale publikule on
molema keskuse missioon, kuid oluline on ka kunstihariduse levik ja kvaliteet. Keskuste
produtseeritud projektidest toon niited kahe erineva kunstisiindmuse formaadist. Esimeseks
nditeks on paviljon, mis on iga kahe aasta tagant toimuval iilelinnalisel kunstifestivalil riigi
esinduspaviljon, kuhu valitakse riigi siseselt esindaja (kunstnik). Eesti Paviljon Veneetsia
Biennaalil, mida produtseerib Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus teeb uurimus ekspositsiooni
formaadi kohta iilevaate ning kirjeldab lithidalt ka Veneetsia Biennaali siindmuse formaati

(alapeatiikk 1.2.).

Teiseks niiteks toon {liritustesarja, mis toimub kunstnike t66ruumides. Seetdttu on siindmusel
iga kord erinev toimumise paik (ateljee/stuudio). Stindmus ,,Stuudio visiidid* iritustesari
(alapeatiikk 1.4.) on ndide kunstnike ja publiku vahelisest kommunikatsioonist, mis jiéb

viljapoole néitustegevust ja sotsiaalmeediat, kus kunstnik rddgib slindmuse kiigus enda

11



tookeskkonnast ja loomeprotsessidest, mistdttu on kunstnik seatud esiplaanile. Uritustesarja
produtseerib Eesti Kaasaegse Kunsti Arenduskeskus. Uritustesarja dokumentatsiooni kohta
avalik kéttesaadav videoarhiiv puudub, kuid alapeatiikis teen uurimusse kokkuvdtte kunstnike
erinevatest natuuridest, mis on koostatud kunstnike video-intervjuude pdhjal, mis on
kittesaadavad nditusemajade digi-arhiivides, kus intervjueeritavad analiilisivad enda néitust ja
tooprotsessi, et teotada individuaalset isiklikku tdlgendust kunstniku t60st ja ndituse formaadi
sisu (5. peatiikk). Keskuste siindmuste programmides on enamasti kunstisiindmused, kus
puudub teoste eksponeerimine vdi on eksponeerimise viis tavapératu, niiteks triikis, mis on
kaasaegses kunstis levinud viis teose eksponeerimiseks vOi kajastamiseks. Raamatud on
enamjaolt dokumentatsioon siindmusest, mida raamatus esitletakse voi kritiseeritakse, kuid
esineb ka eksperimentaalset kirjandust, mis jddb kirjanduse ja kaasaegse graafika vahele

pendeldama.

1.1. Sihtasutus Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus (KKEK)

Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus (edasipidi ka lithendina KKEK voi keskus) avati iseseisva
sihtasutusena 1999. aastal, mis eelnevalt kandis Sorose Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuse nime.
Sorose nimelise keskuse avamine oli aastal 1992 (KKEK, 2020). Aastal 2020 on KKEK
mittetulunduslik eradiguslik organisatsioon, mille peamine rahastaja on Kultuuriministeerium.
Sihtasutuse juhatus koosneb neljalitkmelisest meeskonnast ning ndukogust, kes tegeleb
Kaasaegse Kunsti Eesti Keskusega. Kontoris todtab 4  inimest: juhataja,
kommunikatsioonijuht, arhiivikuraator ning néitusekuraator. Koik meeskonna liikkmed
tegelevad ka projektide juhtimisega. Lisaks meeskonnale on keskusel ka viielitkmeline
ndukogu, kes on kaasatud suuremate muutuste arutamiseks korraldatud koosolekutesse.

(KKEK, 2020)
Keskuse tegevus on suures mahus kunstindituste produtseerimine, kuid keskus peab oluliseks

ka stindmuste ja teoste digi-arhiivide koostamist ja hoiustamist ning raamatute publitseerimist.

KKEK-il puudub produtseerimise pind ning meeskond td6tab enamik aja kontoris (KKEK,
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2019). Keskus tegeleb ka kunstnike andmebaasi uuendustega, mida viimati tdiendati uue
kodulehe tegemise kidigus aastal 2019 (Kivirdhk, 2019). Kunstnikel on vdimalik kasutada
keskuse teenuseid, nditeks kunstniku konsultatsioon kuraatoriga — informatsioon
nditusetegevuse voOimaluste kohta ning koostdd kunstisiindmuste ldbiviimiseks (KKEK,
2020). Aastal 2020 on KKEK koostanud kriitikakogumiku ,,Normaalsed nullindad: vaated
2000. aastate Eesti kunstielule®, mille sisu on kaasaegse kunsti muutused kunstiviljal. Keskus
edastab veebiajakirjas uudiseid KKEK-i tegevusest, kuid kajastab ka teisi toimuvaid
kunstisiindmusi ning keskus tegeleb ka arhiivide materjali levitamisega veebiajakirja ja
uudiskirjade teel, mille nimekirja saab ennast KKEK-i kodulehekiiljel lisada. Veebiajakiri
asub samuti KKEK-i kodulehel. KKEK edastab e-mailile ka uudiskirju ning sama info levib
ka sotsiaalmeedia kanalites. (KKEK, 2020)

1.2. Eesti Paviljon Veneetsia Biennaal

Keskuse suurim projekt on iga kahe aasta tagant toimuval Veneetsia Biennaalil Eesti Paviljoni
korraldamine. Veneetsia Biennaal on iiks vanim ja olulisim kunstisiindmus maailmas, mis on
toimunud aastast 1895, kus on esitatud riigid paviljonidega iile kogu maailma. Biennaali
formaat on aasta-aastalt kasvanud ning samal toimivad paralleelselt ka veidi teise suunaga
sindmused, néiteks kaasaja muusikafestival ning isetegevuslikud biennaaliga seotud
stindmuste kirjed iile kogu Veneetsia. Giardini pargis on piisivad rahvuspaviljonid 20. sajandi
algusest (Veneetsia Biennaal, 2020). Eesti on Veneetsia Biennaal esindatud paviljoniga

aastast 1997. Eesti osalust kunstifestival produtseerib KKEK aastast 1999. (KKEK, 2020)

Veneetsia Biennaali kommertslik kiilg, mis tingituna biennaali pikast traditsioonist, toob
kokku rahvusvahelise seltskonna ning annab Eesti Kaasaegse Kunstile vdimaluse osaleda
tippkunstis on keskusele vdimalus luua vorgustikke erinevate riikide kunstikorraldajate,
kuraatorite, kunstiteadlaste ja —kriitikutega ning kohtuda publikuga. Eesti Paviljon Veneetsia
Biennaalil on mahukas projekt. KKEK kuulutab aasta enne biennaali vilja konkursi, et leida

kunstnik voi kunstnike {ihendused, mis esitaksid Eestit enda loominguga Eesti Paviljonis.
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Enamik riike on vastutavad endale nditusepinna leidmise eest ise vOi rendivad paviljoni
ruume otse Biennaali organisaatoritelt. Aastast 2019 asub Eesti Paviljon Veneetsia Biennaalil
Giudecca saarel, mis on Veneetsia suuremast melust veidi eemal (KKEK, 2020). 2019. aasta
Veneetsia Biennaalil, mis oli jérjekorras viiekiimne kaheksas esindas, Eestist Kris Lemsalu.
Eesti paviljonis oli tema néditus ,,Birth V-Hi and Bye*. Jargmise Veneetsia Biennaal, mis
toimub aastal 2021, on Eesti Paviljoni kunstikonkurss 1oppenud 20. mértsil 2020, mil
konkursile saadetud t66d ldksid 9-liikkmelisele ziiriile hinnata, kolm Ziirii liikmetest on

viliseksperdid. (KKEK, 2020)

1.3. Mittetulundusiihing Eesti Kaasaegse Kunsti Arenduskeskus (EKKAK)

Eesti Kaasaegse Kunsti Arenduskeskus (EKKAK) on mittetulunduslik organisatsioon, mis
avati aastal 2012, et luua loomemajanduslik vaatenurk kunsti eksponeerimisele Eesti
kunstiviljal. Arenduskeskuse meeskonnas on 4 liiget (projektijuht, tegevjuht, juhatuse liige,
direktor). MTU-le omaselt on iihingul pdhikiri, millest organisatsiooni tegevus lihtub. MTU
juhatus on kolmeliitkmeline: direktor, projektijuht ning koordinaator. Arenduskeskuse
tegevust toetavad Kultuuriministeerium, Eesti Kultuurkapital, Kodanikuiihiskonna Sihtkapital

kuid ka Euroopa Regionaalarengu Fond. (EKKAK, 2020)

Jirgnevalt teen MTU pohikirjast kokkuvdtte, et nididata arenduskeskuse eesmirke.
Arenduskeskuse peamiseks eesmaérgiks on Eesti kaasaegse kunsti rahvusvahelise ndhtavuse
suurendamine ning Eesti kaasaegse kunsti vélja toetamine ja arendamine. Pohikirjas on vélja
toodud ka kunstituru arendamine ning kunstikorraldajate véljadppe toetamine ja selle
kvaliteedi tagamine sealhulgas ka kunstiharidus. Uhing tegutseb heategevuslikult, kaasates ka
avalikke huvisid kaasaegses kunstis. Keskuse tootajad on osaliselt 1dahetatud ka vélisriikidesse,
niiteks New Yorki. Uhingu jaoks on oluline just rahvusvaheline suhtlus ning kaasaegse kunsti
import-eksport teenused nii kunstnike toetustena kui tulu tekitamise eesmirgil. (EKKAK

pohikiri, 2020)
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EKKAK-es puudub igakuuline regulaarne nditustegevus ning peamine eesmirk on kunstivélja
arendamine ja kommunikatsioon. Arenduskeskuse tegevus muutus seoses Kai keskuse
avamisega 20. septembril aastal 2019, mis tekitas EKKAK-le vdimaluse olla ka ise
produtseerimise pind ning organisatsioonisiseste projektide ruumide haldaja. Uus suund
voimaldab Kai keskusel tdita kommunikatsioonikeskuse rolli ning luua uusi organisatsioonide
partnerlussuhteid (3. peatiikk). EKKAK-i tegevus on paljuski suunatud kunstihariduse
kittesaadavusele. Arenduskeskuses on rohkem senini produtseeritud teistes formaatides

stindmusi kunstiviljal, nditeks {iritustesari ,,Stuudio visiidid®.

1.4. ,,Stuudio visiidid* tiritustesari

HStuudio visiidid® Uritustesari on kunstisiindmus, mis on toimunud EKKAK-i siindmuste
programmis 27 korda aastatel 2014-2019. Formaadi pdhieesmérk on kunstnike tutvustus
nende tooruumis, mis avab kunstnike t60 sisu nii kunstihuvilistele, kunstitudengitele kui
kunstitarbijatele ja korraldajatele (EKKAK, 2020). EKKAK-I on teisigi analoogseid kunstnike
tutvustavaid projekte, kus publik on kunstnikule ldhemale viidud. Siindmus pole seotud
nditusetegevusega vaid on suunatud kunstnike esitlemisega publikule ning on informatsiooni
allikas ka kunstiteadlaste selle jaoks, mis toimub kunstniku té0ruumis enne teoste
eksponeerimist nditustel. Siindmus on eriline privaatsuse tottu, arenduskeskuse siindmuste

arhiivis kajastub vaid kunstniku portfoolio viide, lithibiograafia ning asetus kunstiviéljal.

Stindmuse formaat vdimaldab korduvat stsenaariumi, kus teema on kunstniku kiilastus. Iga
siindmus on uue kunstniku ateljees. Kunstnikele on see otsekui alasti olemise koht, kus nad
saavad enda igapdeva t66d tutvustada ning neil on vdimalus enda t6id ja tegevust esitleda
stindmustest osavdtjatele. Kunstniku t66ruum on enamasti privaatne, kuid leidub ka
ithiskasutuses olevaid ateljeesid. Iga ateljee dhkkond on interjoori tottu argipdevale veider
ning huvitav, niiteks skulptori ateljeest voib leida erinevaid kipsist vorme, topiseid ja veidraid

leidobjekte. Uritustesari vdimaldab publikul seal tutvuda nii ruumi kui ka kunstnikuga.
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Uritustesarja arhiiv annab teada, millised kunstnikud on arenduskeskusele huvipakkuvad ning

on voimalik tutvuda kunstnike koostatud portfoolioga.

Kunstniku tdlgendus avaldub tema teoste interpreteerimisel. Nii kunstnik kui ka publik saab
astuda dialoogi teosega. Kaasaegne kunstnik on enamasti otsekui teadlastest uurija, kuid seda
mitte selleks, et kujutada minevikku (Nurk, 2019). Kunstnik tahab teadvustada ning
tdhelepanu poorata, silmates eristavaid vaatenurki kultuuriruumis, sooviga ndha erinevaid
perspektiive aktuaalsetele teemadele {ihiskonnas. Kunstnik loob enda tdlgenduse
ithiskondlikele argipédevastele teemadele, niditeks uni. Ajalugu mojutab kahtlemata kunstniku
temaatika ldhtepositsioone ja mdttekonstruktsioone ning suunab kunstniku inspiratsiooni ja
tugevdab objektiivset positsiooni, et tdnapdevaga suhestuda. Ajaloolise vordluse kaudu on
voimalik véljuda ajaloolisest kontekstist ning sestap defineerib kunst timber fundamentaalsed

sonumid kaasaega (Nurk, 2019).

Kunstnikega video-intervjuude tegemine on olnud viimase kiimnendi populaarne
kommunikatsioonivahend publikuga. Intervjuud viiakse lébi tildjuhul kahe formaadi pdhiselt,
kas niituse ruumidokumentatsioon vdi lithidokumentaalfilm. Uldjuhul nieb publik vaid
videosalvestust, kuid esineb ka koos publikuga salvestamisi. Kokkuvote video-intervjuudest
Eesti kunstnikega (nimekiri) esitatakse peatiikis 5. Intervjuudest on tehtud kokkuvdte
kaasaegse kunstnike natuuridest; kunstnike toOprotsesside tehnilise kirjelduste erinevuste
koosmdju loob pildi kaasaegse kunstniku igapdevatoost, kus keerlevad materjal,
kompositsioon, virv, heli, valgus koos kontseptsiooniga. Kokkuvdtte tegemisel kasutasin
kahte terminit kunstnik ja kaasaegne kunstnik, sest traditsioonid on edasi antud ka uutele

polvkondadele.

Kaasaegsele kunstnikule on oluline iseseisvus, et leida endale {ihiskonna toimimise viis ilma
muud ametit valimata, niiteks loomepinna ja eluruumi voi ka eksponeerimise koha
ithendamine, sdilitada loomingulise aja vabadus (Kasearu, 2013). Kunstnik peab oluliseks
tasakaalustatud loomise protsessi veidrate materjaliga, et saavutada vdoimalikult palju

produktiivset tulemust st tdiuslik vorm, mille tottu on vdhem eksimise vdimalusi ning
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saavutatakse soovitud tulemus (Lemsalu, 2014). Kunstniku jaoks on oluline spontaansus, kus
maingib rolli objektide mdtestamine ning materjalidega t66tamine (Samma, 2013). Kaasaegne
kunstnik on kui kollektsionddr, kes nditeks kogub mahlapakke ning motestab kogutud
kollektsiooni kunstiteoseks (Kasemets, 2013). Kunstnik saab ka juhuslikkusest luua
korrapédra, néiteks maale tehes iihe kindla tehnika vilja kujundamine ning selle motiivi pidev
kordamine (Kairo, 2019). Nditeks joonistamine vOi maalimine on kui ise endale teraapia
tegemine, mis vdib-olla kunstniku igapdeva tegevuste hulgas (Gulk, 2019). Kaasaegsel
kunstnikul on vodimalus suhestuda teise kunstniku t66ga ning see teos reprodutseerida;
nihestada ja uuesti luua (Kiwa, 2020). Kaasaegsele kunstnikule pakub huvi klassikalise
kujutamise tehnikate segamine, mille kdigus muutub teose kujutamise tehnika, néiteks heli
kujutamine kasutades vérvi voi joont. (Toom, 2018) T66 kahe meediumiga iihel ajal on
samuti liheks tehniliseks kujutamise tehnikaks, néiteks valgus ja vérv ning selle kujutamine
ruumis (Kongi, 2019). Kaasaegne kunstnik kasutab ka kolme meediumit; heli, valgus ja
objekt ruumis, siinkohal hakkab rolli mingima heli domineerimine, mis tingib objektide
téhtsuse ning valguse pohjenduse néitusel (Keller, 2014). Kunstnik ei peaks jddma arutlema
tehnilise vahendi méératlemise juurde vaid vilja selgitama, mida ta valitud vahendiga peale
hakkab, et teose protsess oleks ootuspirane (Ilus, 2020). Kaasaegse kunstniku iilesandeks

voiks olla materjal kunsti luues éra tarbida, et vihem jaédke tekitada (Tedresaar, 2020).

Kunstnikele on loodud ka iihendused, suurim neist on mittetulundusiihing Eesti Kunstnike
Liit (EKL) ning 18 alaliitu, mille pdhieesmérkide hulka kuulub kunstnike hiivede kaitsmine
ning nende loometegevuse toetamine. Liikmeks arvamine toimub vdhemalt korra kvartalis
ning 25.09 seisuga on Eesti Kunstnike Liidus 982 liiget. EKL on kunstivéljal oluline
arvamusliider ning ekspertorganisatsioon, kelle lisa missiooniks on nditeks kaasa rddkida ka
kunstihariduse kiisimustes. EKL-i liikkmel on vdimalik taotleda enese loometegevuseks
sotsiaalseid hiivesid, nditeks EKL-i ateljee poolt pakutaval pinnal td6tamine, kunstnikupalk ja
stipendiumid. EKL-1 pohikirjas seisab, et iga liige maksab ka litkmemaksu 20 € aastas, kuid
aulitkmed ja loomeisikud alates 75. eluaastast on litkkmemaksust vabastatud. Igale litkmele on
vormistatud liikkmekaart, mida saab kasutada ka rahvusvahelises kunsti maailmas. Kunstnike
liidu hallata on 7 nditusemaja, milledest liks asub Muhu saarel ja kuus tiikki Tallinnas. (EKL,

2020)
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2. KUNSTIMUUSEUMID

Kunstimuuseum on iiks vdimalus kultuuripirandi elushoidmiseks ning vdimalus kunstiteost
tutvustada. Eesti kunstimuuseumite tegevusala on Eesti kunst. Uurimuses on olulisus
muuseumitel, mis eksponeerivad kaasaegset kunsti, néiteks toon kaasaegse kunsti esitlemise
kahes Eesti kunstimuuseumis. Peatiikis késitlen kahte erinevat tiilipi muuseumit, millest iihel
on lisaks kaasaegsele kunstile ka teised eesméirgid. Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseum
(EKKM), mis on nelja kaasaegse kunsti nditust produtseeriv muuseum ning ei tegele teoste
hoiustamisega. EKKM-is tegutsevad ka kohvik ja raamatupood. Teine ndide on Kumu
kunstimuuseum, mis on Eesti kunsti teaduse tegemise paik ning hoiustab ka teosed, kuid
kaasaegse muuseumina pakub piisieksponaatidele lisaks ka publiku programmi ning pakub
koostod voimalusi ka teistele kultuurivaldkondadele. Kumu kunstimuuseum on Eesti
Kunstimuuseumi peahoone ning on EKKM-ist keerulisema iilesehitusega, piisieksponaatidega
muuseum, mis eksponeerib kaasaegset kunsti nii muuseumi projektiruumides kui ka

muuseumi viiendal korrusel, kus asub kaasaegse kunsti galerii.

Muuseumide tegevuse uurimises on esikohal muuseumide programm, mille sisu on kaasaegne
kunst. Mdlemad muuseumid saavad rahastust kultuurifondidelt, niditeks Kultuurikapitali
sihtkapitalidelt voi Kultuuriministeeriumilt. Lisaks muusemitddtajatele on EKKM-i tegevusel
suur tdhelepanu vabatahtlike kasutusel, kellest enamik on Eesti Kunstiakadeemia
kunstitudengid voi kunstnike eriprojektid. Kumu kunstimuuseum on traditsioonilisema
viljavaatega uus ehitus (valmis 2006), mille ruumid on modernsed, standardsed ning vastavad
ohutusnouetele, mis on tasakaalustav Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseumi formaatide ja
eksponaatide korval, kus saab ruumi eksperimentaalne kunst, mida vana tehasehoone
meeleolu soosib. Kumu kunstimuuseum saab vastu votta ka erivajadusega kiilastajaid.

Organisatsioonide tutvustused alapeatiikkides 2.1. ja 2.3.
Muuseumide programmidest valisin organisatsiooni kohta iihe formaadi niite: kunstitriennaali

ning kunstiauhind. Valitud kunstitriennaal kisitleb kunsti meediumit graafika ning leiab

ndituse kuraatorile definitsiooni, kuid selgitan ka kuraatori iilesandeid laiemalt, niditeks selgub
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ka muuseumi-kuraatori kui kureerimise alguse vaatenurk. Tallinna Graafikatriennaal on
Kumu kunstimuuseumi programmis erindhtus, kuna muuseum siindmust ei produtseeri vaid
on produtseerimise pind. Teine ndide on kunstiauhind, milleks on Eesti Kaasaegse Kunsti
Muusemi produtseeritav ,,Koler Prize®, mis on niide staar-kunstnike siindmusest. Projekti
olulisus on publiku kaasatus ning projekt seab iilesandeks kunstnike meediale esitleda 14bi
dokumentaalfilmi, mis konkurssi ajal koos niditusekataloogiga publitseeritakse. Kunstiauhind
annab kunstivdlja siseselt tunnustust autoriteetsetele kaasaegsetele kunstnikele ning
silmapaistvatele monda aega tegutsenud noortele kunstnikele. Néidetest Idhemalt

alapeatiikkides 2.2. ja 2.4.

2.1. Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseum (EKKM)

EKKM (Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseum) on muuseum, mis kunstiviljal asetub ametlike
riiklike kunsti-institutsioonide ja D.IY. (do it yourselfitee seda ise) projektide vahealasse.
Muuseum asutati maja hoivates (skvottima), kuid tavapirasest aktsioonist eristab see, et maja
omaniku teavitati maja asustamisest ning taotleti luba maja kasutamiseks, mis oli iga kuu voi
kord kvartalis iilevaatamisel kuni aastani 2020. Muuseumi algatamises tegid kaasa noorema
polvkonna kunstnikud, kuraatorid ja kunstitudengid, kellede jaoks on EKKM vahend kunsti
loomiseks ja eksponeerimiseks. (Kard, 2016) EKKM asub Kultuurikatla ja Linnahalli korval
endise Tallinna Soojuselektrijaama abihoone ruumides, mille asutasid Anders Hidrm, Elin
Kard, Neeme Kiilm ja Marco Laimre. Asutajatest moodustus ndukogu aastal 2006 ning

muuseumi juhtimist alustasid Marten Esko ja Johannes Sére. (EKKM, 2020)

EKKM-i on ebakonventsionaalne idee muuseumist (ebatraditsionaalne muuseum), mis
produtseerib ning vdimaldab eksponeerida kaasaegset kunsti 4 néitust aastas (EKKM, 2020),
kuid on mingumaa noortele kunstnikutele hooajavilisel ajal, mis vdimaldab teha
eksperimente ja muuta formaatide reeglid. Muuseumi eesmérgiks on soov teha ajalugu, olla
missaja kunstivdljal (Noar.eu, 2019). Muuseumi pShiprogramm on enamasti 2 aasta 1dikes

ette madratud, mis jddvad muuseumi hooaega kevadest hilissiigiseni. Talvel on muuseum
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enamasti suletud ning sel ajal toimuvad seal EKA tudengite nditused, eksperimentaalsed
kunstiprojektid ja meelelahutus-siindmused. Viimastel aastatel on meelelahutus-siindmuste
osakaal viahenenud miinimumi, heli moju tottu hoone konstruktsioonile, kuid toimib kohvik,

korraldatakse muusikaga avamisi ja eksponeeritakse heli. (Sdre, 2016)

Muuseumi tegevus on arenenud aasta-aastalt; alates 2007. aastast on EKKM produtseerinud
ndituseid ning aastal 2010 sai alguse regulaarne neljandituseline hooaeg aprillist detsembrini,
aasta hiljem hakkas EKKM produtseerima ,,Koler Prize’i nimeliset kunstiauhinda, millega
kaasneb ka iihisniitus. ,,Koler Prize* on kunstnike t06 tunnustusprojekt, kes on eelnevalt
nomineeritud kunstnike nimekirjas, kelle seast valib voitja komisjon. Teise voitja valiku teeb
publik ning viljavalitu saab publiku lemmiku auhinna. 2013. aastal avas EKKM-i
territooriumil uksed Lugemiku raamatupood ning nende korval vottis koha sisse kunsti- ja

niituseproduktsiooni ettevote Valge Kuup. (EKKM, 2020)

2014. aastast tegutseb EKKM-i ldheduses tudengi-galerii ISFAG (installatsiooni- ja skulptuuri
ning fotograafia osakonna autonoomne galerii). Aastast 2015 tegutseb muuseumis
kohvikuprojekt EKKM-i kohvik, mille idee ldhtub kunstnikust kui ajatust puhkajast ja
vestlejast, mis on inspireeritud biitnike kohvikukultuurist. (EKKM, 2020)

Muuseumi korraldus on asukoha tottu kiillaltki ebastabiilne, mille tiheks pdhjuseks on ruum,
hoone osaliselt muinsuskaitse all, néiteks pdrandad. Hoonel on aastal 2020 kiill kaheaastane
leping hoone rentimiseks, kuid on tekkinud hoone vana konstruktsiooni tottu
komplikatsioone, niiteks peatas Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseum (EKKM) 30. novembril
2019 ajutiselt ndituse tegevuse ning oma uksed pidi sulgema EKKM-i Kohvik ja Lugemiku
raamatupood. PShjus oli Kultuurikatla poolt tellitud ehitusaudit, millest 1&htuvalt katkestas SA
Tallinna Kultuurikatel erakorraliselt eelneva iiiirilepingu (EKKM, 2020).
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2.2. Kunstiauhind ,,Koler Prize*

EKKM-i projektidest kirjeldan ldhemalt EKKM-i siindmuse formaati kunstiauhind ,,Koler
Prize*, mis on kunstnike tunnustamise ja auhindamisega tegelenud aastast 2011 ning selle
raames on pohiline kunstnikele keskenduv nominentide néitus. ,,Koler Prize® on oma nime

saanud Johann Koéleri jargi. (EKKM, 2020)

Kunstnike meedias kajastamine on stindmusel osalenud kunstnikule tunnustus, kelle publik
saab tutvuda ldhemalt kunstnike teostega (Kivirdhk, 2015). Nominendid valib niitusele
EKKM-i poolne Zziirii. Niitustele valitud kunstnikega on auhind saavutanud oma ndo ning
meedia tdhelepanu. Projekti pohieesmérk on kunstinditus auhinnale valitud nominentide
kunstiteostega ja niitusel osalejate seast valitakse voitja (Grigor, 2015). Lisaks Zziirii poolt

esile tostetud kunstnikule mérgitakse dra ka publiku lemmik (EKKM, 2020).

Kunstnikest nominentidenditus on kunstnikele koht, kus eneserefleksioon ja interpretatsioon
on podhieesmargid, et olla Ziiriile arusaadav, teine viljakutse on teos iihisnditusel (Porri, 2015).
EKKM peab oluliseks auhinna puhul erakapitali toetust, mis on suhtlus muuseumi ja
sponsorite vahel. Meedia on erilist tdhelepanu pooratud 2018. aasta avamisele, mis on Koler
Prize’i votmekoht ka auhinna jagamisel (ERR, 2018), publik saab kaasaegset kunsti tarbida
meelelahutuslikus  vOtmes, siindmustel toimuvad formaalsuse vélistamiseks, néiteks
performance’id ning keskmes pole kunstiteosed vaid kunstnikud. Niituse ja votja valimise
jérel on auhinna formaadi tingimus ka kunstnike tutvustus. Iga kord antakse vélja kataloog
koos DVD-ga ,,Ekraaniproovid”, kus nomineeritud kunstnike kohta on kirjas tutvustus ning
videod kunstnike intervjuudega loominguliste protsesside kohta (Harm, 2015). Aastatel 2017
ja 2019 Koler Prize’i ei toimunud. Koéler Prize’i peapreemia véljaandmist on seitsmel korral
toetanud Smarten Logistica AS (EKKM, 2020). Huvitav fakt on see, et 2018. aastal, mil
toimus viimati auhinna jagamine, liks ,,Koler Prize* peapreemia jagamisele (Ounapuu, 2018),

mis avab auhinna méngulisuse.
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2.3. Kumu kunstimuuseum

Kumu kunstimuuseum on Eesti Kunstimuuseum peahoone, mille 5. korrusel asub kaasaegse
kunsti galerii aastast 2006. Muuseumi ekspositsioon algab kolmandalt korruselt, kuid seal on
viljas peamiselt baltisaksa pildiparand 18. ja 19. sajandist ning lilevaade 20. sajandi esimesest
poolest, ENSV kunsti kogud; 4. korrusel jitkub valikuga Eesti iiheksakiimnendate kunstist.
Neljandal ja viiendal korrusel asuvad ka projektiruumid, milledes vahetuvad néitused, mis
keskenduvad kindlale eksponeeritavate sihtgrupile, néiteks personaalniitused, isikuniitused,
kokkuvotvad kunstivoolude nditused. Projektiruumides on tdhelepanu all nditused, mis toovad
vélja problemaatikaid kunstis. Muuseumi 1. korrusel on projektiruum nimetusega ,,suur saal®,
kus produtseeritakse suuremaid ja keerukamaid néitusi, nditeks kontseptuaalselt uurimuslikud

teadur-kuraatorite néitused vdi vélisartistide eksponaadid. (KUMU, 2020)

Kumu kunstimuuseumi tddtajad jaotuvad jargmiselt: administratsioon (3 liiget), kuraatorid (5
liiget), auditoorium (4 liiget) ning eraldi hariduskeskus (7 liiget) (KUMU, 2020), mis korruste
ning tegevuse jargi omakorda édra jagunevad. Taoline jaotus on kiillaltki keeruline, kuid hasti
hallatav meeskonna struktuur, mis voimaldab tegeleda muuseumi programmiga, siiveneda
kunstiteadusesse ning voimaldab hoida hésti toimivat siindmuste programmide kdrge. Suurte
eksponaatide puhul on oluline, et lisaks kuraatorile oleks t66s ka koordinaator-kuraator ja
programmijuht-kuraator, kellede omavahelise koost6d tulemusena on nédituse produktsioon
kiirem ja vOimaldab vdhendada nii tehnilisi kui ka kommunikatsioonist tulenevaid takistusi.
Meedia ja muude muuseumivéliste kiisimustega tegeleb eraldi sektor (KUMU, 2020), mille
olulisus seisneb muuseumi sisese kommunikatsiooni ning informatsiooni andmises vilja

poole organisatsiooni.

Piisiekspositsioon ning jooksev nditustegevus on kiill Kumu kunstimuuseumi pdhieesmérk,
kuid suurema osa muuseumi tegevuse moodustavad teised siindmused, niiteks asub
muuseumis raamatukogu, toimuvad tdiendkoolitused nii Opetajatele kui Opilastele ning
huvilistele, kelle eesmérgiks on enesetdiendus ja koolitamine. Kumu kunstimuuseum toimib

kunstivilja sisese kommunikatsioonikeskusena, mis puudutab kunstihariduse kiisimusi ning

22



teadlaste arutelusid. Kumu kunstimuuseumi auditooriumis toimuvad nii dokumentaalfilmide

programmid kui ka teatrite liksiklavastused. (KUMU, 2020)

2.4. Tallinna Graafikatriennaal

Kumu kunstimuuseumi projektiruumides korraldatakse ka kunstisindmuseid ja
ndituseprojekte, mis pole Kumu kunstimuuseumi enda produktsioon, nditeks XVI Tallinna
Graafikatriennaal, mida produtseerib Sihtasutus Graafikatriennaal. Sihtasutusel on 3 juhatuse
liiget ning 5 ndukogu liiget. Triennaal on vanema traditsiooniga iga kolme aastat tagant
toimuv kunstifestivali, kus kuraatori osatdhtsus on kasvanud. Graafikatriennaale on
organiseeritud aastast 1968, mil toimus esimene nditus nimega ,,Kaasaeg ja graafiline vorm*®,
millest votsid osa kdigi kolme Balti riigi graafikud. (Graafikatreinnaal, 2020) Triennaali puhul
on oluline graafika muutuste kokkuvote, millega kuraator tegeleb kunstnike ja teostega t66d
tehes. Triennaali kui siindmuse formaadi puhul on oluline kunsti meediumi kureerimise

selgitamine graafika néitel.

Graafika on nii tehniliselt kui ka kontseptuaalselt kergesti paljundatav ja tehniliselt sulatatav
meedium, kus visuaalsetele kujunditele lisandub ka kiri. Meediumina on graafikat kerge
levitada, nditeks printimine, mis soosib suuna uuenduslikkuse tekkimist ning on alternatiivne
suhtlusvahend kunstivéljal. (Saar, 1998) Graafikatriennaali siindmuseformaati tdiendas
kontseptsiooni kuraatorindituse programmi sisse toomine 1998. aastal, mis 161 uued
voimalused graafika meediumiga erinevate tahkude eksponeerimiseks ja uute
kontseptuaalsete tdlgenduste kujundamiseks (Saar, 1998), kus kunsti puhul jaéb kehtima
reegel, et kunst on mitmeti tdlgendatav, kus lugeja lugemise oskus jddb tema enda oskustesse
kinni ning lahenduse leidmise tekstikoodile tingib fantaasia olemasolu (Kultuurimeeter,

2014).
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Graafikatriennaal on kunstisiindmuste kogum, kus késitletakse graafikat nii tehniliselt kui
selle kirjalikku reprodutseerimist (Kask, 2014). Graafikatriennaal pole ainult Kumu
kunstimuuseumis toimuv siindmus, néditeks X VI Graafikatriennaali siindmused leidsid aset ka
Tallinna Kunstihoones. Tallinna XVI Graafikatriennaali kuraator oli Maria Kjer Themsen

(Taani). (KUMU, 2020)

XVI Graafikatriennaali laiem teema oli lugemisoskus. Lébivateks teemadeks olid
innovatiivsed tehnilised kujutise tekkimise meetodid, nditeks printimine, mis on graafikasse
toonud eklektilisust ja toonud klassikalisest kujutise tekkimise moodustest vilja midagi muud,
nditeks eksperimentaalne kirjandus voi helide kujutamine (Kultuurimeeter, 2014). Kuraatori
to0 nduab Graafikatriennaalil kunsti kureerides objektiivset hinnangut kunstiteostele ning
seetdttu peab igale kunstiteosele eraldi ldhenema, et oleks voimalik koostada teemale vastav
kontseptuaalne tervik, kuid teosed saavad tehniliselt sel puhul olla tdiesti erinimelised, néiteks
ithe meediumi teosed tuleb kureerida lihte ruumi, kuid tehnilised teostused on erinevatest

materjalidest vormitud.

, Kui ma midagi tahan oéelda, ei pea ma selleks rddkima. Selleks on vajalik visuaalne

I3

kirjaoskus. Visuaalne keel on pidevalt ajas muutuv, mis on publikule mitmeti tolgendatav.

— Kaido Ole, 2014

Aastal 2014 oli Graafikatriennaalil kuraatorindituse pealkiri ,,Kirjaoskus-kirjaoskamatus®, kus
oli iilesandeks mingida markide ja sdnadega ning luua koode ja kirjutada raamatuid — Gigeid
vastuseid pole, tdlgendus soltub teose interpreteerimisest. Kuraator valis t60 avatud konkurssi
alusel, kuid oli ka kunstnikega tihedas koost6ds. Kuraatori t60 on siinkohal suhestuda
teemaga ning anda edasi mdtestatud stimbolite, kujutiste ja piltide sidumine, nditeks raamatute
triikkkimine ja nende koostamine, kujutiste printimine, heli voi selle kdla kujutamine graafikas.

(Kultuurimeeter, 2014)
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Kui teadur ja kuraator panna iihte konteksti, siis tekib kuraatorile lisafunktsioon teaduse
tegemise ndol (Reidla, 2018). Kuraatori algne madiste on kasutusele voetud muuseumitddtajate
tegevuse kontekstis. Kuraatori vastutusala oli esemete kogumine, sdilitamine, uurimine ning
kaardistamine koos infoga. Muuseumis on kuraator koguhoidja ja teadur, mis eristab teda
museoloogist, kes tagab teoste ohutuse ning korrasolu. (Key concepts of museology, 2020)
Mbiste kuraator (ing. curator) voeti kasutusele Eestis 90ndatel ennekdike nii kunstindituste
vastutajana kui ka teaduri tegevuse kontekstis (Reidla, 2018). Ajapikku laienes mdiste
igasugusele ndituste koostamisele nii institutsioonides kui ka neist viljas pool (Harm, 2016).
Naitusega seonduvalt on kuraator aga koordineerija ja teaduslike kontseptsioonide looja, kuid
see pole alati kuraatori, vaid ka teaduri {ilesanne ning seda voib teha ka eraldi programmijuht

voi koordinaator (Reidla, 2018).

., Kommertsgalerii kuraatoril on eestkostja roll, mis eelistab null-kureerimist: kuraator laseb
asjadel olla nende enda jous ja teosed saavad voimaluse olla hdsti ndhtaval, kuid see on

3

oluline ka iga grupi ndituse puhul, kus on koos palju kunstnike.

— Eha Komissarov, 2019

Kuraatoril on institutsioonis tekkinud kohustus olla vastutaja kommunikatsioonijuht publiku/
meedia ja kunstniku kui ka kunstniku ja muuseumi/galerii vahel (Hérm, 2016). Teoseid
kureerides on kuraator iseenda dpetaja, kus muster kuraatori loomes on paratamatult kuraatori

maailmavaade.
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3. NAITUSEMAJAD

Niitusemaja on selliste organisatsioonitiilipide iihine nimetaja, kus toimuvad kunstinditused.
Néitusemajadeks on statistikas loetud organisatsioone, millede pohitegevus voi iiks
pohitegevustest on professionaalse kaasaegse kunsti eksponeerimine (muuseum, galerii,
projektiruum, kunstiresidentuuri niitus). Néitusemajadeks pole loetud alaliselt teise arilise
eesmirgiga eksponeerimise kohti, nditeks kohvik, kool, raamatukogu, hotell, kus
eksponeerimine on kdrvaleesmdrk. Samuti ei ole kisitletud eraldiseisvaid kunstikogusid,

niiteks Eesti Panga kogu. (KKEK, 2020)

Naitusemajade sagedus on loendatud Marika Agu koostatud kaardi pohjal, mis sisaldab arve
organisatsioonide sageduse kohta Eestis, mis korraldavad kaasaegse kunstinditusi voi
rendivad ruume projektide ldbiviimaseks (Kivirdhk, 2019). Tdiendused uute nditusemajade
osas pirinevad sotsiaalmeedia kanalitest, EKA foorumist ning uudiskirjadest e-mail’ile.

Kaardi pdhjal médrasin kindlaks eksponeerimise kohtade arvu ja jaotumise piirkonniti.

Leian kaardistamise pohjal niitusemajade sageduse ning toon vélja kolme tiiiipi
nditusemajad: kunstigalerii, kunstikeskus ning kunstiresidentuur, et eristada kunstigaleriid ja
kunstikeskust ning teada saada milliseid voimalusi pakub residentuur kunstnikule. Tiitipide
ithiseks jooneks on kaasaegse kunsti néituste produtseerime. Kolm vélja toodud néitusemaja
on organisatsiooni tiilipidelt erinevad ning tiihel neist on kasutusel ka teisi siindmuse
formaate, kuid pohilise osa moodustavad kunstinditused, néditeks isikunditused,
grupinditused, kuraatorinditused. Koik kolm niidet on uued ndhtused Eesti kunstiviljal.
Enamik kunstinditusi toimuvad galeriides. Alapeatiikis 3.1. teen kokkuvdtte ,,Galerii hea
tava®“ pohimotetest, milledel galeriide nii ndituste tegevus kui ka kunsti miilik peaks

toimima. Dokument on koostatud Eesti Kaasaegse Kunsti Arendusekeskuse poolt.
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Viinistu (4)
. {1

1. Kaarti koostas Marika Agu, KKEK 2018

Eestis on nditusemaju, kus toimuvad kaasaegse kunsti néitused, statistika pdhjal kokku 94.
Koikidest niitusemajadest kokku asuvad suuremates linnades enamik kaasaegset kunsti
eksponeerivad asutustest, kdige rohkem on kunsti eksponeerimise vdimalusi Tallinnas (44),
kuid pea igas suuremas linnas/asulas on vidhemalt iiks vOimalus kaasaegse kunsti
eksponeerimiseks. Néiteks toon 2 uuemat nahtust Eesti kaasaegse kunsti véljal, mis polnud
2018. aasta andmetes veel kirjas, kuid hakkasid silma meediakanalite pohjal, mida jalgisin
perioodil august 2018 — jaanuar 2020, mille kontseptsioon vastab professionaalse kunsti
véljale ning iihe residentuuri, millega selgitan nende eesmirke ja tegevuse sisu. Esimene
ndide on Tartust, kus on niitusemaju kokku kaheksa, néiteks toon Kogo galerii, mis avati
2018. aastal. Teiseks néiteks on Narva Residentuuri, mis on piirkonnas, kus kaasaegne kunst
on ebapopulaarne voi tundmatu kultuurielamus; Narvas on kaasaegset kunsti voimalik

eksponeerida kahes kohas. Kdige uuem néide on Tallinnast, Kai keskus, millel on tugev
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driline aspekt ning mis pakub muid korraldusega kaasnevaid teenuseid. Koik kolm néiteks

toodud organisatsiooni on asutatud viimase kiimne aasta jooksul (2010-2020).

Esimeseks niiteks toon Tartus 2018. aasta kevadel asutatud Kogo galerii. Kogo on
kunstigalerii, mille ruumi pdhifunktsioon on kunstindituste eksponeerimine ning
kunstisiindmuste ldbiviimine (Kogo, 2020). Kogo eesmérgid ei jadd ainult lokaalseks ehk
tegevus on suunatud ka maailma kunstivéljale, nditeks kunstnike esitlemine galerii
esindusega kunstimessidel vilisriikides, kuid ka riigi sisene kunsti eksponeerimine, niiteks
Aparaaditehases (Raus, 2019). Kogo galerii suurtoetajad on Eesti Kultuurkapital ja Tartu
linn. (Kogo, 2020)

Kogo niituseprogramm sisaldab endas nii kunstnike sooloprojekte kui ka kunstnike ning
kuraatorite koostdds valminud tihisndituseid. Galerii pdhimdtete hulka kuulub algatada ja
hoida loovaid suhteid teiste valdkonna tegijatega ning hoida kunstnike ja kunstihuviliste
gruppi. (Kogo, 2020) Kogo 54 m2 galerii asub Tartus Aparaaditehases (Kogo, 2020), mis
oma véiksuste tottu pole kiill sobilik suuremate teoste eksponeerimiseks, kuid on véljakutse
kunstnikule ruumi kasutamise seisukohalt, kus kunstnik peab juhinduma kohaspetsiifikast.
Organisatsioonil on uuema galeriina kunstivdljal selgelt eristatav bridnd nii disaini kui
programmi poolest, néituste ajal on oluline suhtluses publikuga ka interneti vahendusel.
Toimub aktiivne kommunikatsioon nii sotsiaalmeedias kui ka suuremates meediakanalites.
Kogo galerist ja ndituseprogrammi kuraator on iihes isikus, lisaks tegutsevad galerii juures
praktikandid ja vabatahtlikud. Kahe aasta jooksul toimunud niituste programm sisaldab juba
nii meedias tuntust kogunud kunstnike nditusi kui ka eksperimentaalse kunstirithmituse

néitust.

Kogo galerii olulisust nden ennekdike Tartu kaasaegse kunsti eksponeerimise vdimaluste
laiendamiseks ning kaasaegse kunsti vilja elavdamiseks Tartu linnas. Kogo galerii tditis
Tartus kaasaegsele kunstile keskenduva galerii koha, mis ei tdsta esile kunstiturgu, siinkohal
pean silmas oksjoneid ja aktiivset kunsti miiiiki. Samas on aastal 2019 Tartus avatud kaks
asutust, mille pohieesmérkide hulgas on aktiivne kunsti miiiik: Aparaaditehases asuv tARTu

pood, mis lisaks kunstile miiiib nditeks ka kirjandust (Shop of tartu, 2020) ning Art &
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Tonic galerii, mille eesmérkide hulka kuulub ka on kunstnikele kasumi leidmine

(Art&Tonic, 2020).

Teiseks oluliseks viimase kiimnendi nihtuseks pean 2014. aastal asutatud Narva
Residentuuri (NART) teket kunstivdljalee NART asub Narvas vanas Kreenholmi
manufaktuuris (NART, 2020). Kunstiresidentuur on tavaliselt kindla paigaga ning on ajutine
toopind ning ka eksponeerimise koht kunstnikutele ja kuraatoritele, mis haakub ka publiku
kohaloluga. Kunstiresidentuur on ka loominguline enesetdiendamise periood, mille jooksul

valmib kunsti produkt, néiteks kunstinditus, raamat, stsenaarium. (Residentuur, 2020)

Narva Residentuur on omandoline platvorm kultuuriruumis, mis toimib peamiselt elu- ja
loomemajana seal tegutsevate kunstiloojate jaoks, lisaks loomingulisele todle toimuvad seal
ka kunstinditused, seminarid ja tootoad, mis on suunatud nii kunstitegijatele kui ka
kunstihuvilistele. Narva kunstiresidentuur asub Eesti-Vene piiril Narva linnas ajaloolises
Kreenholmi piirkonnas, aadressil Joala 18 asuvas historistlikus stiilis villas, mille kogupind
on 1026 ruutmeetrit. Maja on XIX sajandi 16pul ehitatud Kreenholmi tehnilise direktori John

Carri residentsiks. Hoone on rekonstrueeritud parast Teist maailmasdda. (NART, 2020)

Majas tegutsesid enne NART-1 kultuurimaja ja raamatukogu, mille vahetus ldheduses seisab
iiks Euroopa suurimaid, kuid niilidseks esialgse funktsiooni kaotanud tekstiilitehas. Aastal
2020 on manufaktuur muutunud inspiratsiooniallikaks ja eksperimenteerimise paigaks seda
kiilastavate kunstnike jaoks. Eesti Kunstiakadeemia Sihtasutus alustas 2015. aastal koost60s
Narva Gate OU-ga residentuurikompleksi rajamist ajaloolisesse Kreenholmi kvartalisse,
mida toetab Kultuuriministeerium. Narva kunstiresidentuur on loomise platvorm, milleks

annab vdimaluse kultuuri valdkondade koostodks soosiv piiripeale keskkond. (NART, 2020)

Praegune tegevus on Rahvusvaheline residentuur, mis on mdeldud erinevatel distsipliinidel
tegutsevatele kunstnikele, mille suundadeks on kujutav kunst, muusika, etenduskunstid,
arhitektuur, disain, film, kirjandus ja kureerimine. Residentuur kohtumispaigana loob
voimaluse dialoogi ja kontaktide tekkeks nii residentide kui kohaliku elanikkonna vahel.

(EKA, 2014) Narva kunstiresidentuur iihendab endas kdiki majal olnud kunagisi {ilesandeid
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— see on multifunktsionaalne elu- ja loomemaja, kultuurikeskus ja haridusasutus, néiteks
Eesti Kunstiakadeemia tilidpilaste praktikabaas Narvas (EKA, 2014). Residentuur voimaldab
kunstnikele elada ja tootada eklektilises keskkonnas. Narva kui piirilinn on loomeinimestele
atraktiivne loomepaik, mis on iihest kiiljest eraldatud, kuid elav keskkond. Residentuuri
eesmdrk on ka koostdd rahvusvaheliselt tunnustatud loomeinimestega ka vilisriikidest, kes

saavad residentuuris to6tada ja eksponeerida oma loomingut. (EKA, 2014)

Kunstisiindmused elustavad rikkaliku kultuuri- ja arhitektuuripdrandiga Kreenholmi
linnaosa, mis on osa Narva linna identiteedist, kuid mis on seisnud tiihjana pérast vabriku
sulgemist (EKA, 2014). Kunstiprojektid toimuvad nii Kreenholmi linnaosas kui ka mujal
Narvas. Seeldbi saab kaasata ka kohalikke noori tegelema loominguga kodulinnas ning
inspireerib noori tegelema kultuuriga ja annab neile tegevust viljaspool koolikohustust
(EKA, 2014). NART-i missioon on Narva veneckeelsele elanikkonnale professionaalse
kaasaegse Eesti kunsti ja kunstnikke esitlemine, residentuuris on olemas eraldi

kommunikatsioonijuht venekeelse elanikkonnaga suhtlemiseks. (NART, 2020)

Kolmandaks toon eraldi vilja 2019. aasta septembris avatud Kai keskuse Tallinnas.
Kai keskus peaks kujunema kaasaegse kunsti impordi tugipunktiks vélisartistidele ning
ithingutele, kuid loob ka voimaluse olla iihendavaks keskuseks kaasaegse kunsti
organisatsioonidele Eestis. Kai kunstikeskuse looja on MTU Eesti Kaasaegse Kunsti

Arenduskeskus. (Laas, 2019)

Kai keskuses néitusepind on 400 ruutmeetrit. Keskuse programm iile nelja ndituse hooaega
esialgu ei planeeri, kuid keskus ei vilista lihemaid 1-2 nddalasi néituste projekte, millede
realiseerimine toimub vastavalt voimalustele. Renditav auditoorium, mis voOimaldab
linastusi, pole avatud ainult kaasaegse kunsti siindmusteks (Laas, 2019), niiteks toimuvad
keskuses ka filmiseansid (Kai keskus, 2020). Vilja renditakse ka biirooruume ajutistele, kuid
ka piisivatele meeskondadele koosolekuteks ja projektide ettevalmistuseks. Niitusetegevuse
korval on oluline loomemajanduslik niianss ning kaasaegse kunsti iithendus teiste kujutavate

kultuurivaldkondadega, néiteks kinokunsti linastamine. (Laas, 2019)
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3.1. Galerii ,,hea tava* juhend

Galerii ,,hea tava“ juhendi eesmdrk on médratleda kaasaegset kunsti vahendavate galeriide
eetilised pohimdtted ning hoida nditusemaju iihtsete pohimdtete ja eesmirkide juures
kaasaegse kunsti viljal. Juhend on kooskolas rahvusvaheliselt aktsepteeritud pohimotetega,

seega kehtivad sarnased dokumendid ka vilisriikides.

Juhend koosneb seitsmest punktist, milles on vélja toodud nii vahendaja kui ka toote
kéitlemise pdhimotete pohipunktid ning muu kunstniku ja galerii vahelise koost66 kohta kiiv
info. Esiteks on vélja toodud akadeemiliselt vélja kujunenud tavade jirgimine. Galerii 1dhtub
oma tegevuse korraldamisel kehtivatest seadustest, teistest digusaktidest ja galerii poolt

so0lmitud kirjalikest voi suulistest lepingutest ning kokkulepetest.

Galerii ja kunstniku vaheline koostéosuhe pdhineb ,,hea usu pShimottel®, néiteks lojaalsus,
kuid ka muud konfidentsiaalsust puudutavad aspektid, kuid dokumendis on rShutatud ka
kirjalikku lepingut, nditeks fondide finantseeritud néitused, millede puhul kéib niituse
protsess kirjalikult. Konfliktid ja muud koostodd koigutavad probleemid piiiitakse alati

eelkdige lahendada labirddkimiste teel meeskonna siseselt.

Niituse leping on tédhtajaline ning kehtiv lihele kindlale nditusele galeriis, mille méaérab
kindlaks néituse perioodi pikkus. Organiseerimine kdib omavaheliste kokkulepete pohimottel,
nditeks press, transport, installeerimine, avamine, de-installeerimine, galerii fikseeritud
rentimise tasu. Kindlaks on miiratud selle lepingu mdju ulatus, niiteks kas leping sisaldab ka
kunstniku kogu séilitamist galerii valduses. Galerii ei ole siiski kunstiteoste omanik ning on
peamiselt vahendaja rollis. Koikide teoste omanik on kunstnik, seni kuni on toimunud tehing

kunstniku ja galerii vahel.
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Kirjas on ka kdik muud teose kditlemise reeglid, mis puudutavad teose miiligitehingut, néituse
produktsiooni ja kunstniku esindamist, nditeks press. Oluline punkt on ka galerii kéitumise
tava kohta, niiteks ei tohi galerii oma tegevustega kompromiteerida kunsti ostja ja/voi
kunstniku ja/vdi galerii vahelisi kokkuleppeid. Galerii roll on olla vahendajaks erinevate
turuosaliste vahel. Galeriide vahelise kommunikatsiooni teiste galeriidega on tunnustus

galeriide vahel.

— Galerii hea tava juhend (EKKAK, 2020)
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4. KAASAEGSE KUNSTI NAITUSE PRODUKTSIOON

Selles peatiikis analiiiisin pohjalikumalt isikundituse formaati, mis on uurimuse autori
kaasaegse kunsti isikundituseprojekt. Kunstiprojekt Une-staadiumid on nidide vabakutselise
kunstniku ise produtseerimise kohta ning jdib enda kontseptsioonilt EKKM-i pohimotete
juurde, kus eksperimenteerimine on osa kaasaegse kunsti viljal toimuvast. Néaituseprojekt
toimus 08.08-11.08 2019 Tartus Kammivabriku siindmuskeskuses, kus leidis aset
isikundituse  ,,Muutunud  teadvusetasandid:UNI:staadiumid  1-5”  eksponeerimine.
Teadvusetasandid on kunstniku loodud termin tasandite kohta, kus saab votta muutunud
teadvuse seisundeid. Kunstniku teema muutunud teadvusetasandid on formaadi isu

kujundemise tingimus.

Protsesside analiilis annab kuraator-produtsendi ja kunstniku t66 erinevused projekti pohiselt.
Siinkohal pddran tdhelepanu, et ndituseprojekti ja isikundituse nimi on maérgitud erinevalt, et
eristada iildise organiseerimise kéike ning kaasaegse kunsti ndituse kureerimis- ja
loomisprotsessi, sest loomeprotsess teose loomisel on iga kunstniku puhul personaalne.
Eristamise tingis ka loomisprotsesside ajaline erinevus — kujunes 3 etappi koos
eksponeerimisega (esitlus), mida analiiiisi kdigus avan. Sellest ldhtuvalt jaguneb produktsioon
neljaks alapeatiikiks: isikundituse produktsioon (alapeatiikk 4.1.), mis avab kunstiprojekti
organiseerimise Kammivabriku klubihoones, teose tooprotsessi lilevaade kunstniku tutvustuse
kaudu (alapeatiikk 4.2.) ning seejérel isikundituse kunstiteose analiiiis isikundituse ,,Muutunud
teadvusetasandid:UNI: staadiumid 1-5° eksponeerimine kohta Tartus Kammivabriku
Stindmuskeskusese klubihoones (alapeatiikk 4.3.), kus selgub isikundituse kureerimine
kunstimeediumite valgus ja heli nditel. Viimases alapeatiikis késitlen isikundituse raames
toimunud grupi-performance’it, tehes seda siindmuse kureerimise kontekstis, mille vaatenurk

on tantsukultuuride segunemine (alapeatiikk 4.4.).
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4.1. Kunstiprojekt Une-staadiumid produktsioon

Kunstiprojekti Une-staadiumid produtseerimise pohitegurid uurimuses on eksponeerimise
koht, programm, eelarve, visuaalne kuvand ja stindmuse levi ning kajastus meedias, publiku

uuring (nditusel ja sotsiaalmeedias) ning meeskond.

Eksponeerimise koht on oluline aspekt isikundituse produtseerimise juures, mille valikul
méngib rolli kohaspetsiifika ning kunstiprojekti ruumi valiku eripédrad teose eksponeerimisel.
Une-staadiumite projekti puhul on olulised aspektid akustika ja valgus ruumis, samuti on
oluline klassikaline kunstigalerii valge kuubi kontekst, mis puudutab teose kahte ruumi:
,Nrem staadium 1 ja ,,Nrem staadiumid 1,5 puhul on oluline, et ruumid oleks avarad ning
sisaldaksid vOimalikult vdhe disaini elemente, mis ruumi installeerimisel teoste
kompositsiooni mojutavad. Teose kolmanda ruumi puhul on oluline must kuup, mida
voimaldab Kammivabriku klubihoone lava (,,Nrem staadiumid 2-4%), et helikunsti

eksponeerida (esitleda).

Kammivabriku stindmuskeskuse klubihoone puhul on olemas kodik eeldused selleks, et heli- ja
valguskunsti eksponeerida ning luua sinna kunstigalerii kontekst. 2. korruse puhul on
tugevuseks ruumiakustika kvaliteet, mis on hoone renoveerimise kéigus paika pandud. Miira
eksponeerimiseks on oluline, et tihe helikeel saaks vdimalikult puhta kdla, mis on
eksponeeritud helikunsti eripdra. Ruumide eripdrased mdotmed ja valgus annab kunstnikule
voimaluse méngida nii naturaal- kui kunstvalgusega, mille varjude ja peegeldustega saab luua
kompositsiooni ruumis. Valgusele annab juhuslikkuse ilmastik, mis néituse ajal oli vahelduva
pilvisusega, kohati oli naturaalvalguse véhesus maksimaalne ka pédeva-ajal, mis oli tingitud

vihmahoogudest.

Programmi poéhiline osa on neljal pdeval eksponeeritud kolm valguse ja heli-installatsiooni,
mida eksponeeriti kolmes eri ruumis. Isikunéituse ruumis ,,Rem staadiumid 1,5 programmis
oli heli-performance 'id (muusika ja helikunsti esitlus), avamise programmi sisu oli muusika

esitus (J2aq ja K8lleq) ning sellele jairgnenud pédeval tegi samas ruumis muusika valikuid Six.
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Naituse kolmandal pdeval toimus kogu majas tantsu-performance ,,Lucy Dreaming® grupp 6-

e esituses, mis oli programmi tasuline osa, iilejdédnud ndituseprogramm on kiilastajatele tasuta.

Isikuniituse reklaam oli tasuta kanalite kaudu, mille tingis nii kunstnikupositsioon, mille
itheks eesmirgiks on vdhem tarbida, olla teadlik. Internetis levi info peamiselt kolme kanali
kaudu. Kodulehekiiljel sixkunst.ee levis plakat ja tutvustav tekst ndituse kontseptsiooniga, mis
oli sissejuhatav voi jireldustele kaasa aitav tekst ndituse teema muutunud teadvusetasandite
sisust. Eksperimendi mdttes olid loodud ajutised sotsiaalmeedia kanalid néituse
produtseerimise protsessi kajastamiseks. Facebook’i ndituse lehekiilg ,,Muutunud
teadvusetasandid:UNI:staadiumid 1-5* avati 2019. aasta veebruaris, et ndidata ndituseprojekti
protsessi huvilistele ning jagada eelinfot isikuniitusest ja ndituseprogrammist. Néituse kohta
levis info ka Facebook’i rakenduse Instagram, sixkunst.ee (digi-portfoolio doomeni nimi)

reklaamkontol, mis avati martsis 2018.

Stindmusi (events) oli loodud kaks: performance’i piletite miiligi jaoks internetikeskkonnas
aprill-mai ning hiljem ka performance’i stindmus (event). Piletite miiligi tegevus kiis
silverticket.ee rakenduse kaudu. Eelmiiiigist, mis kehtis veebruaris, osteti 4 piletit hinnaga 20
€, edasi oli pileti hind 25 € ning augustis oli piletihind 30 €. Performance’il oli piletite piirarv
60, kuna teos vajas performance’i toimumiseks ning salvestamiseks ruumi, 2 piletit osteti
koha pealt ning iilejddnud 4 performance’i Xkiilastajat olid meeskonna vabatahtlikud.
Pressiteate edastas Tartu Ulikool, ERR kultuuriportaal, Kultuur.info ning Kultuuriaken.
Stindmus oli kajastatud ka EKA foorumis ning praeguseks sulgunud (siigis 2019) foorumis

Rada7.

Stindmuse kuulutused disainis Six (alapeatiikk 5.1), need on inspireeritud kirjatimbrikust.
Lendlehed ja plakatid levisid enne néituse perioodi mérts-juuni, nditeks: Tallinnas, Rakveres,
Elvas, Torvandis. Plakatid olid iileval ka koigis Tartu linna kunstigaleriides ning avalikel
tasuta stendidel, kuhu saab kuulutusi jitta, niiteks Aparaaditehase hoovi sissekiik,
Genialistide klubi hoovi plank. Samuti sai plakatit jitta Tartu kunstimajja ja Nooruse

galeriisse ning Tartu linna suurematesse raamatukogudesse. Lisaks plakatile levis
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performance’i kohta ka reklaamklipp, et anda aimu publikule performance’i tantsulisest

poolest visuaalselt (alapeatiikk 5.1.).

Publikul oli voimalus eelinfot saada siindmuse ajutisest sotsiaalmeedia kanalist Facebooki
lehekiiljel nimega ,,Muutunudteadvusetasandid:UNI:staadiumidl-5 (alapeatiikk 5.1.).
Sotsiaalmeedia publikut Facebooki lehekiiljele kogunes 6 kuu jooksul 52 inimest, kelledest
niitust kiilastas teadaolevalt 10 inimest. Facebooki lehel kajastusid tdhtsamad edasiminekud
projekti eksponeerimise organiseerimisel ning objektide tidiendamine ning valmistamine,
trilkiste ettevalmistamine ning muu loomise protsessiga kaasnev. Protsess andis meeleoluka
vahepala néituse info ja reklaami vahele. Niituse ajal kajastus néituse lehekiiljel jooksev info
nditusel toimuvast, mille eesmdrk oli publikule tekitada vdimaluse saada osa vahetute
postitustuste kaudu voi tekitada huvi kohale tulekuks. Lehekiilje levitamiseks ei kasutatud

tasulisi sotsiaalmeedia rakendusi kuna siindmuse levi sotsiaalmeedias polnud pohieesmérk.

Vilja toon aspekti, et tegemist oli autori esimese kaasaegse kunsti isikunditusega, mille
meediumid on kunstivélja siseselt spetsiifilised ning kunstniku eelnevad grupinditused on
olnud Tallinnas. Eraldi kiilastajatele kiisimusi ei esitanud, lasin soovi korra kiilastajatel endal
kiisimusi kiisida ning kommenteerida, kuid poordusin kiilastajate poole tervitades, et nédidata
avatust vestluseks. Loendatud publiku arv 4 pieva kokku oli koos meeskonna ja sopradega 60
inimest, nendest 6 olid Tallinnast, 3 Tartust ning 5 Tartu ldhedalt asulatest, lilejddnute kohta
andmed puuduvad. Vanem kohale tulnud publik, keda oli kokku 4 tiikki, oli jdudnud niituseni
tanavalt, kes tundsid ka huvi eksponaadi kohta, kuna see oli neile uus, nad polnud kaasaegset
kunsti kunagi ndinud. Kaks kiilastajat, kes kiilastasid néitust, mainisid, et nditust tdi vaatama

uudishimu, sest tegid aega parajaks.

Uks kiilastajatest, kes soovis vestelda, oli kohale tulnud eksponeerimise hoone pirast, kuid
nditus meeldis. Kaks nditust kommenteerinud inimest olid teose suhtes negatiivselt
hédlestatud, kuna ei saanud aru ning heli oli neile hiiriv, kuid suunavate kiisimuste abil said

nad teada minu kui kunstitdotaja vaatenurga temaatikale, ehkki siinkohal ei tutvustanud ma
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end kiilastajatele kui teose autorit. Rohkem kiilastajaid 1&hemalt huvi ei tundnud. Osaliselt
pidin suunama tdhelepanu, et eksponaat asub kogu majas, kuigi viited selle kohta olid seinal

mitmes kohas kirjas, kaasa arvatud sissepdésu juures.

Kunstiprojekti eksponeerimise (esitluse) eelarve kujunes kahest allikast —
omafinantseering ja sponsorite kasutus, kuna projekt ei leidnud fondide poolt toetust, seetdttu
oli eelarve {liles ehitatud jargmiselt. Pohilise osa moodustas 5 pdeva maja rent 1750 eurot
(omafinantseering), mis oli Estiko Investeeringute AS 70 % allahindlus kaasaegse kunsti
eksponeerimise toetuseks. Transport ja redel, millede kulud said kaetud piletite miiiigituluga
(4x20) 80 eurot. Heli- ja valgustehnika sponsoriteks olid SoundGroup OU, Dorpati
konverentsikeskus ning eraisikud. Enamik materjale teoste valmimiseks oli kas
taaskasutusmaterjalid, mille kogumise ja teoste valmimine toimus enne néituseprojekti
produtseerimise protsessis vOi laenatud materjalidest, mis said kunstiteoseks kohapeal. Uutest
materjalidest oli kasutusel triikised, mille maksumus oli 24.50 eurot. Performance ,Lucy
Dreaming®™ produktsiooni valmimisele aitas kaasa artistide omafinantseering (transport,

kostiitimid) ja meeskonna soov teha kaasa kunstinditusel (vabatahtlikud).

Meeskonnatoo aktiviseerus isikundituse liles seadmisel, mille kdigus lisaks kunstnikule olid
t00s 2 inimest, kes jargisid Sixi instruktsioone. Teose iiles seadmiseks kulus 24 tundi, mis oli
eelnevalt paika arvestatud ning tehniliselt lahendatud. Kohapealne loomise protsess oli
vidhene, see puudutas vaid ruumist tulenevatest vastuoludest, millega pidi jooksvalt tegelema,
nditeks teose riputamise puhul toese leidmine lakke auku puurides. Vajalik oli valguse
muutustega arvestamine, et valgusmaalidest, tekiks Oige kontrast ruumi. Performance’i
meeskonnas oli 4 liiget — 2 operaatorit dokumentatsiooni teostamiseks ning kaks valguse ja

heliga tegelevat liiget ning kostiimeerija-grimeerija.
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4.2. Kunstiprojekti Une-staadiumid loomeprotsess

Niituse projekti Une-staadiumid autor on noor kunstnik Six (Sigrit Lohmus siind. 1990), kes
on nii ndituseprojekti produtsent kui ka isikundituse kuraator ja kunstnik. Autor ldhtub
loomise juures enamasti enda kunstnikupositsioonist (artist statement), mille ta sdnastas Eesti

Kunstiakadeemias aastal 2015, studeerides skulptuuri ja installatsiooni erialal.

Kunstnikupositsioon (artist statement) on autori lahtekohti kunstis selgitav tekst, mille abil
saab kunstnik enda loomingut paremini arusaadavaks teha, annab teada milliseid meetodeid ja
materjale kunstnik kasutab ning millised on teda huvitavad temaatikad, mida kunstnik enda
loomes kasutab ja kuidas neid digesti mdista. Kunstniku, eriti noore kunstniku jaoks on enese
positsioneerimine kunstiviljal vdimalus heita enda loomingule korvaltvaataja pilk, mis on
ennast reflekteerides vajalik. Kunstnikupositsioon on suunatud esmalt kuraatoritele,
galeristidele ja teistele loovate projektidega tegelevatele kultuurikorraldajatele ja tarbijatele,
kellel on seeldbi kergem teha sobiv valik, et leida sobiv kunstnik projekti jaoks. Teisena

loevad kunstnikupositsiooni publik. Sixi kunstnikupositsioon kdlab jargmiselt:

., Meediumitega ennast ei piiritle. Teosed on pidevas protsessis taandades ja laadides ruumi.
Fookus on iildisel kompositsioonil ja valgusel, lihtudes koha spetsiifikast. Materjalid on
taaskasutus, jddgid, leiud, virv, valgus, heli ning performatiivsed elemendid. Samuti
eksperimenteerib autor publiku ja teose vaheliste piiridega kasutades enamasti autori
tehnikaid. Uks osa teostest keskendub tajudele, alateadvusele, iiliteadvusele etc. — autor leiab
kompromissi uurimuse kognitiivse kogemuse vahepeal. Teine pool loomingust jidb peo-
filosoofiasse — murdes ja vddnates kultuuriliste ndhtuse definitsioone. Moningal juhul
peidavad teosed endas naljatlevalt alatooni. Six jdtab publikule vabad kied oeldes, et ,, Koik

€« 6«

on tolgendamise kiisimus “.

— Six digiportfoolio (2020)
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Isikuniituse kontseptsioon ldhtub autori kunstnikupositsioonist. Néituse kontseptsioon on
enamasti autori tolgendus, mis kajastub kas ndituse peakirjas voi selle juurde kuuluvas tekstis
ent voib olla ka nende kahe kombinatsioon. Kontseptsioon loob teosele eksperimenteeriva
keskkonna, mis aitab teosele piire tekitada voi langetab neid ldbi sonastuse ning materjali
kasutamise, mille kdigus saab vaataja voimaluse suhestuda kunstnikuga sama vaatenurga alt
voi leida enda tdlgendus teost vaadates, mis on autori kunstnikupositsiooni osa. Nii kunstniku
postitsiooni kui ka kunsti kontseptsiooni sisu on aluseks kunstiteadlaste ning -kriitikute

kirjutistele, kelle tdlgendus on autori tdlgenduse analiiiis.

Sixi loodud kunstiteose kontseptsioon on koostatud parasiit-tekst pdhimdttel, mis tdhendab
mingil hulgal raamatutest juhuslikult ritta pandud lausetest loogilise teksti koostamist ning
sujuvaks tekstiks toimetamist. Teose kontseptsiooni puhul méngis osaliselt rolli ka teema

argumenteerimine 14bi raamatute sisu, mis on tsiteeritud jargnevalt:

., Teadvus on paradoksaalne ndhtus. Iga inimene teadvustab vihemalt iihte muutunud
teadvuse seisundit, milleks on nditeks uni. Inimesed on suutelised teadvustama ja kogema
viga palju erinevaid muutunud teadvuse seisundeid. Kitsendades temaatikat muutunud
teadvuse seisundid — ndituse nimi on tuletatud muutunud teadvuse temaatikaga seotud
moistest enese realiseering, et muutunud teadvusetasandeid saab kitsendada teemale uni.
Unendigemine on siinkohal osa uneseisundist, mis on uurimuste pohiselt struktureeritud,
psiihholoogilise teooria algusel. Muutused teadvuses on mdrgatavad sel juhul kui indiviid
teadvustab teadvuse muutusi. Indiviidi puhul on vaadeldes/tunnetades voimalik eristada
mitmeid muutunud teadvuse seisundeid, nditeks pdeva jooksul muutuvaid emotsioone, kuid
see on vaid osa teadvusest. Koik mis on moistusele raskesti hoomatav tekitab kiisimusi, kuna

)

me ei suuda defineerida ning see teeb skeptiliseks selle suhtes, mis olemas on.’

— Six digiportfoolio (2020)
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Uuritava  isikundituse  kontseptsioon  tasakaalustab  teemasid  uus-vaimsus ja
eksperimentaalpsiihholoogia, siinkohal on vélditud esoteerilisi kontekste ja on jdddud teema
muutunud teadvusetasandid juures enda tehtud jirelduste juurde. Teose eklektilise koosluse
visuaalne pool on siilitanud maisuse ja reaalsuse otsingu ruumis, selle katkendlik ning
poeetiline kontseptsioon on autori tees teema kohta, kuid jitab oma jireldused siiski publiku
eest varju, et jitta publikule tdlgendamiseks ruumi. Autori jaoks on oluline, et nii publik kui
teadlane voOi kriitik oleks kompromissis autori ja enda tdlgenduse vahel. Kunstniku
tooprotsess isikundituse ideest teose eksponeerimise juurde kestis 8 aastat. Loomisprotsessid
on silimbioosis visuaalsete materjalide tundmadppimise ja teemakohaste raamatute

lugemisega.

Teose loomise protsess algas 2012. aastal, kui Six studeeris Tallinna Ulikoolis
kunstiteraapiate erialal, kus ta spetsialiseerus visuaalsete teraapiate erialale, millest muutunud
teadvuse seisundite temaatika visuaalses kunstis tema jaoks aktuaalseks muutus. Pérast
akadeemilist puhkust aastal 2013 jdid Opingud pooleli seoses Eesti Kunstiakadeemiasse
astumisega aastal 2014. Akadeemilise puhkuse ajal keskendus Six temaatilise kirjanduse
lugemisele ning tdlgendamisele, niiteks inspireeris kunstniku valgus ja heli-installatsioonide
vilja motlemisel raamatutest enim Vladimir Tonkovi ,,Vestlusi iiliteadvusest (2011), mis on
oppevahend inimolemuse keerukusest ja moistmisest; Tonkov seletab teadvuse mdistet kui
abstraktset kogumit, kus motted, harjumused ning refleksid tekitavad abstraktse ruumi —
kunsti kontseptsioon loob modttelise ruumi heli ja valguse koosmdjul. Teisteks teema
mojutajaks oli Charles Tart ,,Muutunud teadvuse seisundid* (2008), mis on uus-psiihholoogia
teoreetiline raamat teadlikule indiviidile, kes teadlikult teadvustab ehk evib motet. Siinkohal
on teadvustamine ka millegi mdtestamine kunstis, kus teos jadb materiaalselt mitte kujutatuks,
kuid voib viia ka konkreetse objekti kujutamiseni materjalis — loov visualiseerimine ilma
reaalse kujutamiseta, kus teos valmib abstraktsel tasandil. Palju motteainest pakkus ka Eesti
Transpersonaalse Assotsiatsiooni tdlgitud raamatute sari, niditeks raamat Roger Walsh ja
Charles S. Grob ,,Korgem tarkus* (2013), mis koneleb psiihhedeelikumide kestvast mojust,
kus seisundid on ldhtepunktiks, et selgitada teadvusetasandite tekkimise vOimalust, mis on

kunstiteose autori kunstiline lahendus eksperimentaal-psiihholoogia kiisimustele, kus isiksuse
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emotsionaalne intelligentsus on teadvuse ja selle nihete modistmiseks oluline aspekt, et

defineerida muutunud teadvusetasandid, mis taandus seisundile uni.

Muutunud teadvusetasandi seisund uni visandlikud teosed valmisid Eesti Kunstiakadeemia
(2014-2017) dpingute kiigus, kus kunstnik teosed ka hindamistel esitas. Visualiseerimisega
tegeles pohiliselt oma maakodus Peipsi jdrve &ddres, Piibumie kiilas, kus kasutas loova
visualiseerimise meetodeid ruumide viljamotlemine juures. Kunsti jaoks oli oluline materjali
tunnetus ja teoreetiline kooslus, kuis toimub kahe meediumi dialoog, kui toimub teose
kujutise loomine, mille kdigus isikundituse eksponeerimine kujuneb. 2017. aasta kevadel
valmis EKA [0putddks ruumi-installatsioon ,,Nrem 1. staadium® 10putodde {ihisnditusel
,»TASE 2017” Noblessneri valukojas, mis visualiseeris unne vajumise seisundit, kuid samal
ajal valmisid ka teised kaks ruumi-installatsiooni kavandit, et ruumid jddksid visuaalselt
omavahel minglevaks nii visuaalselt kui ka kontseptuaalselt. 2018. aastal toimus peamiselt
noorte juhendamine kooli projektis ,,Kreisimood* Rakvere Eragiimnaasiumis, mille kdigus

ndituseprojekti performance 1 tantsu kureerimise meetod vilja todtati.

Viimane osa néituse projektist valmis pool aastat enne niitust, mille jooksul kiis autor kaks
korda ruumiga tutvumas, et koha spetsiifikast tulenevaid muutusi timber vaadata. Pohilise osa
muutustest moodustas valgus Kammivabriku ruumides ning valguse nendes vastavalt teose
kontseptsioonile paika seadmine. Produktsiooni viimane osa enne analiilisi uurimistodsse oli
performance dokumentatsiooni esitlus Vent Space projektiruumis pool aastat parast stindmuse

toimumist (30.01.2020).
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4.3. Isikuniituse eksponeerimine

Jargneb uuritava isikundituse teoste analiiiis eksponeerimisel, mis toob vilja kunstindituse
kureerimise meediumi késitluse eksponeeritud ruumis ja soOnastab valguse tehnilised
variatsioonid  installeerimisel ruumi. Isikundituse eksponeerimine Kammivabriku
siindmuskeskuses jagunes kolmeks ruumiks (abstraktses mottes tasandiks); heli- ja valgus-
installatsioonid une-staadiumitest. Teose puhul oli oluline heli ja valgus ruumis ning
meediumite kognitiivne tajumine. Meediumid oli kogu néitusel teemat lidbiv visuaal-sdnaline
interpretatsioon. Uneseisundi ja selle staadiumite kujutamine ruumis, selle tasandid, mis
ruumides heli ja valguse kuju votsid, ent valguse puhul oli meediumi késitlus igal korrusel
erinev. Teisel korrusel oli valguse viljenduseks varjud ja peegeldused, 1dbipaistvus ja kergus.
Kohatine narratiivne aimduse teema kohta andisid ruumi varvilised tekstiilid, mis olid valguse
muutujad ruumis. Esimene korrusel oli meedium kisitlus valguse jélje jatmisest —
analoogfotod topeltsdri meetodil ehk filmi oli kaks korda iile pildistatud ning materjalidest
tekitatud varjude maaliline kujutus, mille tekitajateks oli fotode raamid (Isikundituse kogu

dokumentatsioon alapeatiikis 5.1.).

Jargnevalt ruumi-installatsioonide analiilis, mille pohipunkt on valgus, selle tehniline

kirjeldus ning illustreeriv foto ndituse ruumide kohta, mis jagunesid kolme ruumi:

»Nrem staadium 1% ehk unne vajumise seisund. Selles staadiumis avanes mitu valguskunsti
variatsiooni. Esile kerkis juhuslik valguseming ehk akende ette installeeritud tekstiilid
tekitasid valgusmaalid, mis andisid pdikese valgusest tingitud pideva valguse muutusega
varjude ja peegelduste variatsioone. Peegelpindadele, mis asusid veidi eemal varjus, kuhu oli
peale suunatud projektsioon, mis tekitasid peegeldused (kujutised) varjudest monteeritud
videokunstiga seinale ja lakke, need olid selgemini ndhtavad ndituse 66tundidel, kuid jaid

Ornalt aimatavaks ka pédeva ajal.
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Orna valgusemiingu rdhutas motoorne diinaamiline vali miira, mis valgusemiingu kiillastas
ning tajudega mangimist toetas. Ruumi muutuja oli valgus ning muutumatuna piisis heliruum,
mis andis helile domineeriva ruumi, kus visuaalses mottes lineaarselt levida, mis tekitas
omakorda uue niiansi heli- ja valguse koosmdjust ruumis. Valguse muutusel puudus kordus
pdikese valguse tottu, kus mingi rolli nii ilmastik kui valguse maalid. Heli kordus iga 45
minuti tagant, mis oli piiriks ruumis alguse ja 16pu osas. Ruumi 16pu méérasid ka kordused
projektsioonide failide pikkuses ehk peegelduste tekitajad, kuid nende nidhtavuse intensiivsuse
reguleeris ka péikese valgus ja taaskasutus tekstiilidest valgus-maalid. Ruumis puudusid

objektid, mis taas rdhutas heliruumi.

2. ,,Nrem staadium 1, valgusmaalid pdevavalguses, foto Six
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»Nrem staadiumid 2-4“ ehk siigav uni; ruum, mis oli musta kuubi kontekstis, kus
pdevavalguses tuli ndhtavale pehme maali-installatsioon taaskasutus tekstiilist kogu ruumi
ulatuses. Seisundit illusteeris siigav ja motoornne maa-ldhedane heli, mis oli eksponeeritud
ndituse 2 — 4 pdeval, mille vormi moodustasid tekid, vaibad ning tekstiil. Materjali toonid olid
juhuslikud, kuid olemasolevad materjalid andsid vastavalt toonide valikule pehme valgust 14bi
laskva vormi, mis moneti lasi pdevavalgusel ruumi valgustada. Naituse 66tundidel oli ruum
vaid héguselt tajutav ning domineeriv oli heliruum, mis segunes ka unne vajumise staadiumi
heliruumiga. Kui unne vajumise ruumis oli valguse kiillus pdeval domineerivaks siis siigava
une faasis oli vaid aken ning tekstiili varjust tulev hajus valgus ruumis oleva maalilise
kaasaegse skulptuuri vélja toomiseks. Vorm oli kohati ruumi sulanduv ning ei tulnud ruumist
vilja, et jitta varju voodi imiteerimist ja esile tuua siigava une teadvustamise tajumist.
Stigava une faasis oli ndituse avamisel helita ruum, mis lasi vormil illustreerivast rollist vélja

tulla ning 161 narratiivse konteksti teose muutustele eksponeerimise ajal.

3. ,,Nrem staadiumid 2-4*, foto Six
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»Rem staadiumid 1,5 ehk unendgemise staadium, mis oli teoses kujutatud foto-
installatsioonina. Topelt pildistatud fotofilmi viljaprinte iimbritsevad raamid, mille raske
labipaistev raam oli minglev ruumi valgusega. Teosed seisid otsekui Ohus ning olid
stirrealistlikult meelestatud, et viljendada unenédo seisundit. Klaasist raamid 16id ruumi
minimalistlikku tugeva, kuid puhta kompositsiooni. Fotod raamides olid illustratiivsed, kuid
see oli narratiivset lugu radkiv kunstniku argipdeva fotokunsti seeria. Iga pidev toimus ruumis
fotoinstallatsioonis kompositsiooni muutus, mil vahetasid asukohta nii fotod kuid ka valgus

muutus ruumis. Need muutused olid spontaansed.

4. Neljas eksponeerimise pdev, ,, Rem staadiumid 1,5, foto Six

45



4.4. Performance ,,Lucy Dreaming*

Alapeatiiki sisu on siindmuse tutvustus, performance’i kureerimise protsessist, et anda edasi
kuraatori todililesanded lavastusliku grupi-performance’i néitel ning performance'i

kultuuriline kontekst Grupp 6 néitel, mis on analiiiis tantsustiilide kureerimisest.

Isikundituse kulminatsiooniks oli performance ,Lucy Dreaming”, mis toimus siindmuse
kolmanda pédeva ohtul (10.08) 21:00 — 00:00. Autor 1dhtub temaatikas une seisundist kirgas
uni (lucid dream). Pealkiri ,,Lucy Dreaming® on inspireeritud The Beatles ite laulust ,,Lucy in
the sky with diamonds* ehk tekkis sdnaméng ,,/lucid dream” ja , Lucy in the sky diamonds “
vahel, kuidas Lucy ndeb und. Performance’ist vottis osa kuus artisti. Kolm dancehalli artisti
Triini Dance Crew’ist, etenduskunstide artist Eva Pajus ning vabakutselised kaasaegsed
kunstnikud Maarja Heinsoo ja Macey Muse, kes moodustasid iihise nimetaja Grupp 6. Grupp
6 on iihisloome nimetus Sixi kuraatoriprojektidele. Grupp 6-e tegevus pole ainult iihes
meediumis ent ,,Lucy Dreaming u* puhul on tegemist tantsu-performance’i grupiga. Kuraator

nimi on performance’il margitud tinglikult SG6 ehk Sixi ja Grupp 6-e tihisloome.

Stsenograafilise lahenduse poolest oli see minimalistlik varjudega méng, et performerite
litkumist laval esile tuua ning luua vdimalikult neutraalne lavakeskkond, kus kirgas uni
kehastuse leidis. Lava dekoreerisid vaid valged teibid, mis 131 joone publiku ja esitajate vahel,
kuid piir kehtis ainult publikule. Valgus vaheldus kolm korda, esimene tund aega oli ruumis
sisse liilitatud kollased seinavalgustid, millede varjud andisid ruumile salapdrase unendolise
ohkkonna, mis hiljem muutus pimedaks projektsiooniks, mis joonistas seintele performerite
siluetid, millel oli hall foon ning sinna sulandus sisse ka pdlenud toonide virvigamma, kuhu
segunesid rohelised vaibad ja kerge vujeristlik tumeroheline varjukangas, mis tekitas esinejast
rohkem kui tihe silueti. Teisel korrusel oli valguse muutudes esile tdstetud valgusemaalide

vorm ning toon sooja kollase hajusa valgusega, kus toimus postitansija sooloesitus.
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Helikujunduse miingis kokku Six, heli oli mdlemal korrusel sama, selle pikkus on kolm
tundi. Muusikasett on zanriliselt varieeruv ning peamiselt alternatiivne elektrooniline
muusika, nditeks minimal drum’'n’bass, deep dubstep, halfstep, deep midi bass music,
instrumental oldschool dancehall ning nende variatsioonid; eksperimetaalsed jooned, néiteks
klassikaline siimfoonia ning idm, ambient, breaks zanrid, mis on samuti elektroonilise

muusika viljalt. (alapeatiikk 5.1.)

Liikumine pohineb kureeritud tantsu pohiméttel, tantsukultuuride segamine

— tantsustiilide oma tavapdrasest kontekstist vilja tdstmine. Teos on mdnes mottes tantsu
spetsiifiline  lavastus, kuid teisalt saab improvisatsiooniliseks litkumiskunstiks.
Improvisatsioon juhindus liikumiskavast ehk performance’i ldhteiilesanne artistidele, mille
Six koostas jooksvalt karakteritega suheldes ning performance’i olemust selgitas, samas jéttes
karakterite vabaduse véljenduses, piiravaks oli vaid punane toon riietuses. Performance oli
artistidele loominguline véljakutse, artistid véljusid show illustratiivsest rollist, mis viis
keskpunkti litkumisele. Postitantsija vabanes vdistlusmomendist, mis andis dra keskpunkti
rolli ning andis vOimaluse gruppi sulandumiseks. Koikide karakterite iilesandeks oli teha

seisakuid litkumises, mis véljendasid karakteri skulpturaalset olekut.

Grupp tegi enne esitust Kammivabrikus individuaalset t66d, kuid iilesanded olid grupi
litkmetel samasugused. Koos tegid proovi dancehalli artistid, kellega Six korra kuus trennis
kohtus, et liikkumiskava iilesandeid artistidele lahti motestada. Individuaalselt kohtus kuraator
kahe grupi litkmega ning iihe kaasaegse kunstnikuga oli videokdne, kuna artist ei ela Eestis.
Jargneb performance’is kureeritud tantsustiilide iilevaade Grupp 6-es osalenud artistide néitel.
Lisaks liikumiskavale oli grupile toetavaks helikujunduse maérked liikumiskavas, mis

illustreeris unendgemise seisundit lilkudes mitmete muusikastiilide vahelt.
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5. Grupp 6 (Maarja Heinsoo), screenshot Six

Pildil olev Maarja Heinsoo oli kehastunud maaliks, mille disain ja maaling kostiiiimil oli
Maarja enda loodud, mis kujutas luukere kotjal iirbil. Maal liitkus improvisatsiooniliselt, mille
pidepunktid olid liikumiskavaga kooskdlas. Maal oli terve performance’i aja litkumises ilma
puhkepausideta, mis andis performance’ile kestuse. Maalist koorus Maarja performance’i
16puks vilja, muutudes triibuliseks linnupojaks ning litkumine muutus kiiremaks. Liigutuste
voolavus jittis heli illustreerivaks elemendiks ruumis, kuid sulandus iihte pérast maalist vélja

tulekut. Karakteri pohiiilesanne oli endaga suhestumine liikumise kaudu.
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6. Grupp 6 (Triini Dance crew), screenshot Six

Performance’is on dancehalli esindajateks Triini Dance Crew liikkmed, kes on Eestis
Jamaica tantsukunsti austajad (iileval oleval pildil). Kolmeliikmeline grupp sai kaasatud,
lahtudes eelnevalt loodud kavadest, mille autor on crew’i asutaja Triinu. Vidhesel maéral jdid
karakterid improvisatsiooniliseks performance alguses, kus puudus heliline tugi. Tantsustiili
siseselt jdi crew vanakooli liigutuste juurde ning karakterite stilistika jdi personaalseks. Koik

kolm karakterit hoidsid sarnasuse joont nii visuaalselt kui ka tantsu liigutusi kasutades.

Dancehall on Jamaica kultuuri osa nii muusikas kui tantsus, tdnapdeval on dancehall Jamaica
klubikultuuri kandvaks osaks saare 00- ja tdnavaelus, mida kutsutakse bashment, mille
protestivaim on kapitalismile vastandumine ja elu nautimine ning selle teistega jagamine.
Algselt tantsisid dancehalli mehed. Selle populariseerimine algas 20. sajandi teises pooles
70ndatel, aja jooksul on tekkinud veel tantsustiili alastiile kultuuri siseselt, nditeks queen
style, mis on just naistele mdeldus liigutustega (move) tants. Dancehall on tants, mille igal
liigutusel on sdnaline tdhendus, mida kehaliselt véljendatakse. (Dancehall Documentary-Ep.1:

,Back to basics®, 2017)
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7. Grupp 6 (Macey Muse), screenshot Six

Macey Muse on pildil olev postitantsija, kes oli performance’i esimesel poolel tunnil
litkkumises nagu ilma postita vdinlev dmbliknaine, kes elemendiga post jdi performance’i
teisel poolel postitantsu soolosse ndituse teisel korrusel. Karakter oli improvisatsiooniline
ning ei ldhtunud eelnevalt loodud koreograafiast. Karakter mangis 14bi ka striptiisi elemendid

ning erootilise postitantsu stiili, tehes kahe kostiilimiga soolo-performance’id.

Postitantsu ajalugu ulatub 12. sajandisse Aasias, mil oli tegemist meeste akrobaatika
voistlusvormiga. 20. sajandil sai see aga populaarseks ennekdike tsirkuses ja burlesque’i
teatrites, kus tekkis narratiivne koreograafia ning erootiline striptiisi pShine postitants, mida
ennekodike teatakse tdnapdeval, muutus populaarseks kaheksakiimnendatel. 21. sajandil on
postitants saanud tagasi rohkem algupidraseid juuri spordis, néditeks on postitants

olimpiamingude kavas (Polepedia, 2020).
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8. Grupp 6 (Eva Pajus), screenshot Six

Pildil olev Eva Pajus sulandus performance’isse, keerutades hularongaga, kuid kasutas ka
improvisatsioonilisi tantsuliigutusi flamenkost ja show-tantsudest ning kulges méngeldes ka
vaba litkumises, mis t0i karakteri vélja illustratiivsest show-elemendist ning andis karakterile

sujuva litkkuva joone ka ilma pohielementi rongast kasutamata.

Hulardnga ajalugu ulatub teadaolevalt Egiptusesse, kus lapsed mingisid rongaga. Aegade
jooksul on hulardnga kasutus nii midngudes, lavakunstis kui spordis olnud erinev, niiteks
Antiik-Kreeka oliimpiamangudel vOi narratiivne tants Ameerika polisrahvaste seas.
Performance’is oli kasutusel tsirkusest tulenev hulaga méngimine, mida on kasutatud néiteks

maailmakuulsa show Cirque du Soleil kavas. (Hula Hooping, 2020)

Projekti viimane osa oli performance dokumentatsiooni esitlus 30.01.2020 Performance’i
dokumentatsioon Vent Space projektiruumis, mis on igapdevaselt Eesti Kunstiakadeemia
kuraatorite ja kaasaegse kunsti tudengite projektide esitluseks. Vent Space projektiruum avati
aastal 2018. Video-dokumentatsiooni pikkus on 01:25:55 h, mille filmisid iiles Meeta E.V. ja
Six, dokumentatsiooni monteeris samuti Six. Kodulehekiiljel on nihtavad esimesed 25
minutit, mis oli performance i kdige improvisatsioonilisem ning staatilisem nii litkumises kui

kaamera t60s (alapeatiikk 5.1.).
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KOKKUVOTE

Uurimuse eesmirk oli kaasaegse kunsti vilja organisatsioonikultuur. Uurimuse kéigus avasin
nelja organisatsiooni sisese kultuuri, mille pdhieesmaérgiks oli siindmuste programm ning
siindmuste formaadid. Uurimus selgitas lithidalt asutuste juhtkonna struktuurid ning andis
teada, kuidas toimivad valitud organisatsioonide juhtimine ja stindmuste korralduse eripdrad.
Statistika ndituse majade sagedusest mddras, et kunstivdli kaasaegse kunsti siseselt on
enamuses koondunud Tallinnasse. Kommunikatsioon on véljaspool Tallinna linna vdhene voi
toimub kommunikatsioon kiillaltki kitsas ringis ning on alguse saanud Tallinna initsiatiivil,
nditeks Narva Residentuur, millele andis suurt hoogu Eesti Kunstiakadeemia. Naitusemajade

kohta toodud néited andsid aimu uutest eksponeerimise voimalusest Eestis.

Kaasaegse kunsti vilja ise-aktiivsus ning koost66 organisatsioonide vahel on tugevuseks vilja
arengutele ja projekti rahastamise vOimaluste leidmisel. Eriti ajastul, kus looming
reprodutseerib ennast ning on seetdttu vahend ka tulu tekitamiseks (Puu, 2016:69), siinkohal
saab kunstiteosest toode ning jadb galerii ndituste puhul enamjaolt tagaplaanile, kunstiteos kui
toode ei pea olema dekoratiivselt funktsionaalne, nditeks maal ei pea olema piiritletud

raamiga, aga saab siiski olla toode kunstiturul.

Formaatide sisu uurimine vdimaldas vilja selgitada nii kunstniku kui ka kuraatori iilesanded
kaasaegse kunsti korralduses, mis omakorda annab visuaalse kunsti analiiiisi, mis selgitab
kuraatori iilesandeid kunstindituse produtseerimisel ja on iihisloome tdhendusi kunstniku ja
kuraatori vahel. Uurimuse kokkuvotteks saan oOelda, et kunsti siindmuse esimeseks
eritunnuseks on kunstniku looming, mis kujundab siindmuse formaadid kunstis, néiteks
kunstikonverentsid, kus kdib arutelu temaatika kohaselt, kuid ei pea olema teemakohast
eksponaati, kunstiteos on siinkohal konverents. Looming on see, mis kujundab kuraatori
valiku ja siindmuse toimumise. Formaatide analiilisides vélja selgitatud traditsioonide abil
tegin tdheldusi, et nende sisude erinevusi leida. Kuraator kujundab meediumi sdnastuse ja

kunstnik loob sellest ldhtuvad teose. Teine voimalus on ka, et kuraatoril on valik teosed,
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millele ta leiab iihise joone ja kujundab teema. Uurimus kditles niitena graafikat, mis avas
kunstimeediumi tehnikad ja kujutamise voimalused. Kunstisiindmuse loomeprotsessil on
pohiline osa kunstiteose kontseptsiooniga arvestamine voi selle reprodutseerimine ndituse

installeerimisel, néiteks valguse- ja heli-installatsioonide puhul.

Teadlased teevad jdreldusi teooriaid sonastades, kunstnikud on teooriate tolgenduse kujutajad
(Puu, 2016). Kunstiprojekti reprodutseering kaotab dra kunstniku rolli siindmuse toimumisel,
niiteks raamatute esitlusel ning seelébi liigub kesksele kohale teose analiiiis ja kriitika, kuid
lisandub kunstniku loominguline autobiograafia, mis kajastus video-intervjuudes, mida
arhiivide uurimise kiigus ldbi sai tootatud. Uurimuses ilmnes kunstniku kolm aspekti:
kunstnik kui imago mdjutaja kunsti produtseerivale organisatsioonile; kunstnik kui
semiootiline agent, ent ka kunstnik kui uuriv pseudoteadlane, mis selgus siindmuste
formaatide ndidetest, kuid ka isikundituse teose analiilisist, kus avanes valguse késitlus
ruumis. Vastavalt stindmuste sisule kureeritud organisatsioonide programmid on oluline osa
organisatsiooni kultuurist nii organisatsiooni siseselt kui ka viliselt, mis kujundavad

organisatsioonide traditsioonid ning mentaliteedi.
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5. Lisad

Niituste programmide regulaarne kiilastus

EKKM 2014-2018

Hobusepea 2014-2017

Kumu kunstimuuseum 2014-2017

Tartu Kunstimaja 2018-2019

Niituse praktika EKKM-is detsember-jaanuar 2015/2016 (Eesti Kunstiakadeemia)

Vestlus Johannes Sére

Praktika Kaasaegse Kunsti Keskus oktoober 2019

Vestles Kaarin Kivirdhk

Praktikapdevik Sigrit Lohmus

Vabatahtlik Kogo galerii mai 2019

Vestles Liina Raus

Kasutatud video- ja audio materjali

Dancehall Documentary - Ep.1 : ,,Back to basics™ reziss6or Jessica AK,Youtube, 2017.

kasutatud 13.03.2020, kéittesaadav https:// www.youtube.com/watch?v=YmFyEVE1hDI

Ekraaniproovid: ,,Koler Prize’i 2018 Kataloog, kasutatud 04.03.2020, kittesaadav
https://vimeo.com/127428265
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Ilus, Mihkel Tallinn Kunstihoone Vimeo kanal (2020), kasutatud 04.04.2020, kittesaadav
https://vimeo.com/399128239

Kaljo, Hanna Laura loeng ,,Sissejuhatus kaasaegsesse kureerimispraktikasse”. (kasutatud

01.02.2020, kittesaadav http://www.ecadc.ee/et/audio/hanna-laura-kaljo/)
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Plakatid:

S\X ISIKUNAITUS

MUUTUNUD TEADV USETASANDID: UNI - ST
GRUPP G: PERFORMANCE LUCY DREAMING
KURAATOR: SG6

AADIUMID 1-5

1. Plakat, disain Six

-8 nditus L4:00-00:00
-8 naitus L2:00-14:00/20:30-00:00
performance lucy dreaming
2L:00-00:00

-8 nditus L4:00-14:00

MUUTUNUD TEADY USETASANDID: UNI - [
GRUPP 6: PERFORMANCE LUCY DREAMING
KURAATOR: SG6 _

TAADIUMID 1-5

e/
S‘//SILVERTICKET.E

HTTP DREAMING

gvENT/LUCY

2. Lendleht, disain Six
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Teguri. 2k 21:00
10-0&.2019
KAMMIVABRIK
TARTU .
Performers: #
Triini dance crew -
Eva Pajus

RaRal’e r#I_,_U CY
“DREAMING

GRUPP b
MUUTUNUD TEADVUSETASANDID
KURAATOR S6h
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